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O M3AOXEBW , Nl CNJ | SERBIAE REGINA'

LLInpom BankaHcKor moAyocTpBa, rAe Cy ce TOKOM
NCTopMje NPOCTMPAAE Cpricke 3eMide, Wnpere U
Cy>KaBatbe APMAaBHUX, aAMUHUCTPATUBHWUX FpaHuLa
HeKapallkbe  Cpricke  »KynaHwje,  KpameBuHe,
LapeBUHe, AECNOTOBUHE, KHEXEBWHE WAM CaMo
camoynpaBHe jeauHuue Cpba y OKBUPY APYrUX
AP>KABHO-MOAUTUYKUX dopMaLmja BUAO je YCAOBASEHO
TYPOYAEHTHUM UCTOPMU|CKMM MPUAMKaMa, Koje cy
BEKOBMMa OOAMKOBAAE »KMBOT Ha OBMM MPOCTOPUMA.
[Monya o wuCTOPUjK, KYATYpW, CTBapaAallTBy WU
YMETHOCTM CPMCKOr HapoAa MO»Ke Ce OCBEeT/d>aBaTu
KPO3 pasAMYUTE WNCTOPUJCKE MEePUOAE TOKOM
NPOTEKAMX TPUHAECT BEeKOBa, a CpUe Ap’KkaBe,
OA3KAE CYy Ce LMPUAU CHa>KHW MNPOCMNEepPUTETHU
APYLWTBEHU, MOAUTUYKU U KYATYPHW yTuLaju, BUAO
je n y npoctpaHum paBHMUaMa Kapnatckor 6aceHa,
y OPAOBUTUM U LIYMOBUTUM KpajoAvLMMa CAMBA
Mopase un ApuHe, naaHwHama oko l[b6pa mn peka
JappaHckor canBa, A0 obana JappaHckor u Erejckor
Mopa.

OBomM N3A0XKOOM npeACTaB/A~aMo A€O
cpearboBeKOBHE KyATypHe uctopuje Cpbuje n to Xl
BEKa, NepmnoAa KOju Yy MOTMYHOCTU OCAMKaBa CBe OHEe
CEerMeHTe »KMBOTa U APHABHOCTU KOjWU Cy NPOTKaHWUMU
Kpo3 Hawe 6utucare Ha baakaHy - Tparare 3a
H6anaHCOM M3Mely cHaXHUX yTULAajHUX CTPYja, Koje cy
AOAA3VAE Ca NCTOKA W 3aMaaa, ceBepa W jyra, Koju Ham
je oTBapao peTKe, HWKaAa MPEBMLUE Ayre nepuoae
Mupa un npocneputeta. (Ca. 1) TpuHaectu Bek je
y uenoj EBponu obenexeH BeAMKMM npoMeHaMma,

naaoM Lapurpasa y pyke /AaTuHa, KpCTalwKuM
paToOBMMa, MOHFOACKOM MHBa3MWjOM Y KOjOj je HecTaAa
KujeBcka KHexkeBuHa (Kievan Rus), anu 1 nocAeArnM
AeleHvjama pacta nonyaaumje, eKcrnaHauje
eKoHoMMje 1 ypbaHu3aumje, Kao 1 FPaANTESCKOT U
YMETHUYKOT Y3AETa KaCHOP CpPeArber BeKa, Koju cy
jervaBanm Beh c npeuM roamHama XIV croaeha.

Oanyunanm cMo ce aa camky Cpoéuje y Xl Beky
OCAMKaMO MPUYOM O MMBOTY W 3a0CTaBLUTUHM
Kpamuue JeaeHe (oko 1236 - 8. debpyap 1314),
jeAHe oA XKeHa 13 CPrCcKe CpeAHOBEKOBHE AMHACTWje
Hemarsuha, Koju cy BAapaAM OBMM MPOCTOPUMA
BULLIE OA ABa Beka. /IcTopujckn 3aroHeTHa AMYHOCT,
JeneHa Anlen (AHXkyjcka) 6buna je cynpyra Kpama
Credana Ypowa | Hemaruha (1243-1276) n majka
ABOjuLe noTorux Kpamesa, CredbaHa AparyTvHa
(1276-1282) n CredaHa Ypouwa Il Muaytuna (1282-
1321). (cA. 2) JeaHa je oa BpojHUX CPNCKUX KpasuLa
n3 Ao3e Hemarsmha Koje cy notuuase oa €BpOnCKMX
BAAAAPCKUX mopoamua 3anaasa u Vctoka, rpaaehu
YBPCTE Be3e Ca BM3aHTUjCKUM, ByrapckumM, yrapckumm,
MAETaYKMM WAM, Kao caMa JeaeHa, opaHuycKuM
ABOpoM. MHore op, tb1X Ccy 3aMoHalleHe, a JeneHa je
jeAHa OA YETUPW Koje Cy HaKOH XMBOTa NporAalleHe
cBeTUTE/KOM. [lopekAoM KaToAMKUrba, JeaeHa je,
Kao yTuLajHa MpaBOCAaBHa BAAAAPKa, OApPXaBana
CHaKHe Be3e U Ca MPaBOCAABHWM U Ca KaTOAMYKUM
CBETOM U BAapapuMma. [loaprkaBana je u borato
noMarana n3rpaatby XxpamoBa obe Bepe.

Perny6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType



M3 borate rpasuTe/mscke 3aoCTaBLUTWHE Kpa/ule
JeneHe  opAyuMAMT CMO  ce  pa NMPeACTaBMMO
MaHacTnp [pasau, ca upkBama baarosewTersa
Boropoanue (nosHate kao baaroBelwTercka WAK
Boropoamuunta) n Ceetor Hukone. (ca. 3) Wako
[Pasal, HWje A0 CPMCKMX CMOMEHUKa CpeArer
BeKa Koju je yBpwTeH Ha /Ancty CBeTcke KyATypHe
N NpupoaHe balTuHe, jepaH je OA HajBpeAHUjuX
rPAANTE/SCKO-YMETHUYKMX  CMOMEHMKa  enoxe Yy
KOjoj je HacTao. KoH3epBaTOpPCKO-pecTaypaTopCKu
PaAOBY, AeleHnjama cnpoBofeHun Ha KoMMAeKcy
OBOI MaHactupa, Melly HajobuMHujuM cy u
HajyCneLlHNjUM KOH3epBaTOPCKO-PeCTaypaTopCKnM
npojekTnMa peasmsoBaHuM y Cpbuju, Koju cy y cBemy
CMPOBEAEHN Y CKAaAY Ca NpuHUMNnMa BeHelmjaHcke
nosese (1964), kojy je y MMe Halle cayxbe noTnmncao
hyphe bBowkoeuh, npodecop ApxmTeKTOHCKOr
bakyATeTa M jepaH OA HajaHaYajHUjMX UCTparkuBada
Cprncke CpPeArOBEKOBHE YMETHOCTM W Y CKAaAy
ca KoHBeHuujoM o 3awTmutn CBETCKE KYATypHE U
npupoaHe bawTtuHe (1972). Y roanHM Kasa CAABUMO
NnoAa BeKka oA AoHouwera KoHeeHumje n 75 roamHa
oA OCHUBaka Penybamukor 3aBopa oBa M3A0O»kba O
Kpamcuuy JeaeHn n HeHoj 3apyXbuHU 1 Maysoaejy,
MaHacTnpy [paaal, KpO3 BMLLIE CAOjeBa OCAMKaBa CBe
BPEAHOCTM CPMCKOT CPeAHOBEKOBHOT CTBapaAallTBa,
aanv 1 Hawy nocseheHocT aa Te BpeaHOCTM
MCTPaXKMMO, 3aWTUTMUMO UK O4yBamMo nowTyjyhu
HajBpeAHMje NPUHLMNEe cCaBpeMeHe KOH3epPBaTOPCKO-
pecTaypaTopcke npakce.

Helena, Serbiae regina
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A 1.Cpbujay Esponny Xlll Beky / La Serbie en Europe au Xllle siécle / Serbia in 13 century Europe

Institut national pour la protection des monuments historiques



AUTOUR DE L'EXPOSITION * M| N£  REINE SERBE

Partout dans la péninsule Balkanique, que les terres
serbes occupaient a travers |'histoire, I'expansion et le
rétrécissement des frontieres nationales et administra-
tives de la région, du royaume, de I'empire, du despo-
tat, de la principauté serbe d'autrefois, ou seulement
de l'unité autonome des Serbes au sein des diverses
entités nationales et politiques, étaient condition-
nés par des circonstances historiques tourmentées,
faconnant la vie dans ces territoires pendant des sie-
cles. L'histoire, la culture, la création et I'art du peuple
serbe se révélent a travers les différentes périodes de
I'histoire des treize derniers siécles ; le coeur de I'Etat,
dont émanaient des influences sociales, politiques et
culturelles fortes et croissantes, se situait tant dans les
vastes plaines du bassin des Carpates, les paysages
montagneux et boisés du bassin des rivieres Morava
et Drina, que dans les montagnes autour de la riviere
Ibar et de celles du bassin adriatique, allant jusqu’aux
bords des mers Adriatique et Egée.

Cette exposition nous permet de vous présenter
un volet de I'histoire culturelle médiévale serbe du
Xllle siecle, une période qui reflete absolument tous
les segments de la vie et de la qualité étatique im-
prégnant notre existence dans les Balkans - une
quéte de l'équilibre entre les courants puissants et
influents venant de I'Est et de I'Ouest, du Nord et du
Sud, qui parfois nous apportait de rares périodes de
paix et de prospérité, jamais de longue durée. (Im-
age 1) Dans toute |'Europe, le treizieme siécle était
marqué par de grands changements, avec la chute
de Constantinople qui tomba aux mains des Latins,
les Croisades, I'invasion mongole qui fit disparaitre la
principauté de Kiev (la Rus’ de Kiev), mais également
par les derniéres décennies de la croissance démo-
graphique, de l'expansion économique et urbaine,
ainsi que d'un élan architectural et artistique du bas
Moyen Age, qui s'estompait déja a I'aube du XIVe sie-
cle.

Nous avons décidé d'esquisser I'image de la Ser-
bie du Xlll¢ siécle a travers I'histoire de la vie et de
I'néritage de la reine Hélene (vers 1236 - 8 février
1314), I'une des femmes appartenant a la dynastie
médiévale des Nemaniji¢, qui régnait sur ces terri-
toires pendant plus de deux siecles. Personnage
énigmatique du point de vue historique, Héléne
d'Anjou fut I'épouse du roi Stefan IV Uro$ [ Neman-
ji¢ (1243-1276) et mére de deux rois, Stefan Dragu-
tin (1276-1282) et Stefan Uro$ Il Milutin (1282-1321).
(Image 2) Elle est I'une des nombreuses reines ser-
bes de la lignée des Nemaniji¢ qui provenaient des
familles impériales européennes occidentales et ori-
entales, nouant des relations solides avec les cours
byzantine, bulgare, hongroise, vénitienne ou, comme
Héléne, avec la cour frangaise. Si nombre d'entre elles
prirent le voile, Hélene fut l'une des quatre a avoir
été canonisées apres la mort. D'origine catholique et
impératrice orthodoxe influente, Héléne entretenait
des relations étroites avec le monde et les empereurs
tant orthodoxes que catholiques. Elle portait secours
et contribuait généreusement a la construction de
temples des deux confessions.

Quant au riche héritage architectural de la
reine Héléne, nous avons décidé de vous présenter
le monastere de Gradac, avec ses églises de |'An-
nonciation a la Vierge (dite de I'"Annonciation ou de
la Mére de Dieu) et de Saint-Nicolas. (Image 3) Bien
que le monastere de Gradac ne soit pas inscrit sur
la Liste du patrimoine mondial culturel et naturel, il
s'agit de l'un des ouvrages et des monuments d'art
les plus précieux de son époque. Les travaux de con-
servation et de restauration réalisés sur cet ensemble
monastique figurent parmi les plus importants et les
mieux réussis des projets de ce genre en Serbie. lls
ont été entierement exécutés en vertu des principes
de la Charte de Venise (1964), signée au nom de no-
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tre institution par monsieur Djurdje Boskovi¢, profes-
seur a la faculté d'Architecture et I'un des chercheurs
les plus importants de l'art médiéval serbe, ainsi que
conformément a la Convention concernant la protec-
tion du patrimoine mondial, culturel et naturel (1972).
Alors que cette année nous célébrons un demi-siecle
depuis I'adoption de la Convention et le 75¢ anniver-
saire de la création de notre Institut national, cette ex-
position sur la reine Héléne, sa fondation, son mauso-
|ée et le monastére de Gradac, reflete d’'une maniére
aux multiples facettes les valeurs du génie médiéval
serbe, mais également notre engagement pour les
observer, préserver et sauvegarder, tout en respect-
ant les principes les plus importants des procédés de
conservation et de restauration modernes.

A 2 Kpamwua Jerena, Conohanu, upksa Ceete Tpojuue / La Reine Héléne, Sopocani,
Eglise de la Sainte Trinité / Queen Helen, Sopocani, Church of the Holy Trinity

Institut national pour la protection des monuments historiques



ON THE EXHIBITION “ HéLé:N , A GREAT QUEEN"

Throughout the Balkan Peninsula, where the Serbian
lands historically lay, the expansion and shrinking of
the state and administrative borders of the Serbian
polity - whether a Zupanija, kingdom, empire, des-
potate, principality or a self-governing unit in other
states or political formations - was dependent on the
historical upheavals that had for centuries shaped
life in this region. The story of the Serbian people’s
history, culture, creative production and art can be
traced through different historical periods in the past
thirteen centuries. The heartlands of the state, from
whence strong social, political and cultural influences
emanated, included the expansive plains of the Car-
pathian Basin, the hills and woodlands in the Morava
and Drina basins, the mountains surrounding the Ibar
valley and the rivers of the Adriatic basin, stretching to
the shores of the Adriatic and Aegean seas.

This exhibition presents a part of Serbia’s medieval
cultural history of the thirteenth century, a period that
fully reflects all segments of life and statehood that
have permeated our existence in the Balkans - the
quest to find balance between strong currents that
came from the east, west, north and south in rare and
never very long periods of peace and prosperity. (Fig.
1) The thirteenth century was marked by dramatic
changes in all of Europe: the fall of Constantinople
to the Latins, the Crusades and the Mongol invasion
that wiped out Kievan Rus but also, in its last decades,
population growth, economic expansion and urban-
ization and, finally, the flourishing of architecture and
arts in the late medieval period, which would begin to
wane already in the first years of the fourteenth cen-
tury.

We have decided to tell the story of thirteenth-cen-
tury Serbia through an account of the life and legacy
of Queen Helen (locally known as Jelena, c. 1236-8

February 1314), one of the women from the Serbian
medieval Nemanji¢ dynasty, which ruled this area for
more than two centuries. A historically enigmatic fig-
ure, Helen Angelos, or Helen of Anjou, was the wife
of Stefan Uro$ | Nemaniji¢ (1243-1276) and mother to
two kings: Stefan Dragutin (1276-1282) and Stefan
Uros Il Milutin (1282-1321). (Fig. 2) She was one of
many Serbian queen consorts descended from Euro-
pean ruling families, both western and eastern, that
married members of the House of Nemaniji¢, solidify-
ing their ties with the Byzantine, Bulgarian, Hungarian,
Venetian, or, like Helen herself, French court. Many of
them took the veil toward the end of their lives, and
Helen was one of four to be posthumously canonized.
A Catholic by birth, as a powerful Eastern Christian
ruler, Helen maintained strong ties with the Eastern
Orthodox and Catholic worlds and rulers. She spon-
sored and generously supported the construction of
churches of both denominations.

From the extensive architectural legacy of Queen Hel-
en, we have decided to present the Gradac Monas-
tery with its churches of the Annunciation to the Bless-
ed Virgin (also known as the Annunciation or Virgin's
Church) and St. Nicholas. (Fig. 3) Although Gradac
is not among the Serbian medieval monuments in-
scribed on the UNESCO World Heritage List, it is one
of the most valuable architectural and artistic mon-
uments of its period. The conservation-restoration
works undertaken at the monastery complex in the
past decades are certainly among the most compre-
hensive and successful conservation-restoration proj-
ects ever implemented in Serbia. They fully reflect
the principles enshrined in the Venice Charter (1964),
signed on behalf of our office by Burde Boskovi¢,
professor at the Faculty of Architecture and one of
the most notable researchers of medieval Serbian art,
and are in accordance with the Convention Concern-

ﬁ.

Helena, Serbiae regina



ing the Protection of the World Cultural and Natural
Heritage (1972). This year, which marks the 50th an-
niversary of the adoption of the Convention and the
75" anniversary of the founding of our Institute, this
exhibition on Queen Helen and Gradac, her founda-
tion and mausoleum, offers a multi-layered insight
into the merits of Serbian medieval creative produc-
tion and reflects our commitment to researching,
protecting and safeguarding them in line with the
loftiest principles of modern conservation-resto-
ration practices.

3. Manactup [papau / Monastére de Gradac / Gradac Monastery P

Institute for the Protection of Cultural Monuments
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PIMCKA KPA/SULA JEAEHA

Kpamuua JeaeHa je buaa yTrLajHa 1 3Ha4YajHa AUYHOCT
M IMaAa je BaXHY UCTOPU]CKY YAOTY Y COMCKOj CPEANHM
y apyroj noaosuHu Xl n y npsoj aeueHmnju XIV Beka.
OHa je jeavHa cpncka Kpamuua Koja je A0buAa
nocebHO »KWTHje, MPOUCTEKAO 13 Nepa HeHor MAaher
caBpeMeHVKa, noTomer apxuenuckona AaHuaa I
(1324-1337). Nako je bura KaHoOHWM3OBaHa, JEAeHWH
KYAT Y AUTYPIUJCKOM CMWUCAY HUKaAa HWje AOBPLUEH
jep joj HMKaaa Huje Braa HanncaHa cAy»<ba.

Byayhu aa ce y xunsotonucy kpamuue JereHe HaBoaM
caMo Aa je oHa 6uaa ,0a NAeMeHa opywkora, Khn
CAaBHUX POAMTENA, KOjU CY BUAN Yy BEAMKOM boraTcTBy
n cAaBun”, Te A@ Hany/dCKU KpaceBu Kapao | AHXKYjcKm
(Charles ler d’Anjou, 1266-1285) n Kapao Il AHxxyjckn
(Charles Il d’Anjou, 1285-1309) y aOKymeHTMMa
JeneHy HasuBajy ,Hajapakom Hawom pohakom”
(consanguinea nostra carissima, cognata nostra, af-
finis nostra carissima), o nopekay Kpamuue JeaeHe
NCTPa)kMBayiMm Cy W3HOCUMAM pPasAMvMTE XMUMoTese.
(cA. 4) YnpaBo ycaeas MCTULAHa HEHOr CPOACTBa
ca Arxyjumma u3 jyxkHe WTaamje, cpncka kpamuua
JeneHa je y uctopuorpaduju nosHata kao JeaeHa
AHXyjcKa, a A0paBatbe npuaesa ,AHXKyjcka” HeHOM
MMeHY YCTaAMAO Ce TOKOM BpeMeHa 1 ynoTpebrasa
ce cBe A0 AaHac. Y caBpeMeHoj Hayuu npuxeaheHo
je cTaHoBMWTE Aa je Kpamuua JeaeHa buaa hepka
JoeaHa Axfhenaa (loannis Angelos / Jénos Angelos
Kalojan, 1235 - nocae 1242), sojeose Cpema, cuHa
Bu3aHTujckor uapa Vcaka Il Anfena (Isaac Il Ange
/ lIsaakios Il Angelos, 1185-1195 n 1203-1204) wn
Matuase oa Bujanaena, rpoduue Moxere (Mathilde
de Vianden, comtesse de Pozega, nocae 1242 - nocae
1255), npayHyke MeTpa | Kyprerea (Pierre ler de Cour-
tenay, oko 1126-oko 1183). C 0631poM Ha YnkeHuLy
aa je Metap | Kyptene 6uo poheHn 6pat ppaHuyckor
Kpama Ayja VIl (Louis VII, 1137-1180), npaaeae Kapaa
| AH>KyjcKOT, jacHO je Aa je cpricka Kpamnua JeaeHa

L

6ura pama pohaxka nomeHytor Kapaa |, oaHocHo
aHXKYjCKMX KpameBa Y jyxHoj NTaamnjn. (Ca. 5)

Hajsuiwie noaaTaka O »XMBOTYy Kpamuue JereHe
OCTaBMO je teH xarmorpad AaHuao. Y »KuTujy cy
NCTaKHYTN JEAEHWHN AYXOBHU KBaAUTETU U BPAMHE,
OCHMBarbe LIKOAE 33 AEBOjKE Y HEHOM ABOPY Y
BprauvMa, Te MOMEHYTO CAakbe AapoBa y rpaa
Jepycaamm, Ceety [opy, MmaHacTup CeeTe KatapuHe
Ha CuHajy n anaBpy Paut Ha ncrouHoj obaan Cyeukor
KaHaAa, MOTOM OMWCAHO MOAM3arbe MNPaBOCAABHE
BaaroBewwTercke upkBe y [paally, Kao 1 MOHallere
y xpamy Csetor Hukoae koa Ckaapa, reHa cMpT
1314. roaHe 1 caxpaHa y rpasaykoj LpKBuW. Jesrpo
ApKaBe Kpamuue JeneHe op 1276. a0 1306. roamHe
YMHWAE Cy ABe 3HadajHe cpricke 3eme y [pumopjy:
3eTa n Tpebure. MNopep Tora, TepuTopUja KojoM je
Kpasuila ynpaBrcana oByxBaTaa je v noceae y [Maasy,
roreM 1 cpeatbeM Toky Mbpa 1y okoannm Paca. (ca.
6) Y cBOjO] aAp»KaBu, KpamsuLa JereHa je caMOCTaAHO
n3paBana nose/se U casnBana cabope, Te pacrnoaarana
noceamMMa, Koje je MOraa Aa ycTyna oaabpaHum
AMMHOCTMMa, NonyT cBoje Maahe cecTpe Mapuje oa
Kajoa (Maria de Cayeux, nocae 1230 - nocae 1288),
KOjOj je Ha ynpaBy pana rpaa Y Aunks.

Vlako ce y »uTujy Kpamuue JeaeHe He rosopu o
HEeHOM OAHOCY NMpeMa AMOCTOACKO] CTOAMLM, 3Ha ce
Aa je JeneHa opprkaBana BANCKY Be3y ca KaTOAUYKOM
upKBOM, WTO je, namely ocranror, nocseaoveHo
npenuckom ¢ nanom Hukonom IV (Nicolaus IV, 1288-
1292) n AybpoByaHuMa, noMararby MPOCjavyKkmx
peasoBa y lNpuMopjy, Te noamsareM dparbeBaykmx
MaHacTupa y Kotopy, bapy, Ckaapy v Yauumby.
Takofe, Kpamnua JeaeHa je npocTpaHnM noceamma
AapviBana bGeHeaMKTUHCKY onaTtujy CeseTe Mapuje
PaTauyke 1 ca cMHOBMMa OBHOBUAG BEHEAUKTUHCKMN
MaHactup CeeTux Cepruja u Bakxa Ha BojaHun kogp
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1281, 4 lipnja. Viterbo. Karlo I, kralj napuljski, pife ,magistris portu-
lanis et procuratoribus Apulie: ,cum nobilis mulier Maria de Chau, consanguinea
nostra karissima, et comes Georgius, nuncius illustris regis Servie, ad nostram

Ckappa 1290. roamHe. O Kpamuum JeaeHn Kao
BEAMKOM MOKPOBUTEAY YMETHOCTU CBeAOYe U ABe
MKOHe Koje je oHa nopy4uaa. VikoHy ca nonpcjuma
CeeTux [etpa u MaBAa, KpameBrMa AparyTMHoOM u
MWAYTUHOM M CBOjUM MOHALLKUM AMKOM JeaeHa je
papoBana upksu Ceetor [MeTpa y Pumy, rae ce oBo
3Ha4ajHO AEAO U paHac YyBa (CA. 7). Apyry UKOHY, Koja
Ha»KaAOCT AaHac HWje cadvyBaHa W Ha KOjoj cy BuAu
npukasaHu CeeTn HukoAa 1 Kpamula ca CMHOBKMMA,
OHa je nokAoHwuAa Lpkeu Ceetor Hukone y bapujy.

Varnes Kpamuue JeaeHe nos3HaT je Ha OCHOBY
npeacrtasa y Conohanuma (ca. 8), Boropoanunnoj
upkBn y buctpunum n Mpaauy (cA. 9), rae je npukasaHa
Kao BAapapka, 3aTMM Ca »KMBOMWCa Y Kaneau
kKpama AparytvHa y byphesum Crynosuma, rae je
npeacTaB/eHa Kao yaoBuUa ca 6eAnoM MapaMoM Ha
raaBu (cA. 10) n ca dpecke y Apumy, rae je HacavMKaHa
Kao MoHaxurba (cA. 11). Takohe, tbeH AKK je cadyBaH u
Ha nomeHyTo] nkoHu CeeTor lMeTpa u lNaBaa, Koja ce

yyBa y BatukaHy, kao v Ha dpeckama y 'padaHmum (ca.
12) n cnomawmoj npunpatn Conohaxa.

Kpamuua JeaeHa je 3a »KMBOTa NOCEOHY nNakkby
MOCBETMAA  MOAM3aky U OCAMKaBaky  CBOje
HajBakHMje 3aAy»KOuHe, baaroBelTerscke ULpKBe
y lpaaluy, WTO AeTamHO onucyje meH xarvorpad
Aannno. OH cBepoun aa je JeneHa ocHoBana [pasal
Kao BEAMKM K boraT MaHacTup, Aa Ce cTapana O
N3rpaakby U onpeMarby LpKBe, U3bopy rpasnTemsa 1
CAMKapa, Kao 1 O M3paBakby OCHMBaYKe noseme: , M
Tako noye 3naaTh LpKBY y UMe npeceeTe boropoanue
npasHuk baarosewhersa, Ha MecTy 3BaHoM [paaal
[...] n 3a »KMBOTa cBOra WCMyHW OBaj AOM MpecBeTe
CBaKKM M306u/meM, HarMe GOXKaHCTBEHWM KrbUrama
N CBEWTEHWM cacyaAMMa 3AaTHUM U CpebpHUM,
YKpaleHNM  AParoueHWM KaMerbeM U1 APYTUM
AenoTaMa [...] yKpaTKO pedveHo: caB >KMBOT CBOj W
HencKkazaHO 00raTcTBO CAaBe CBOra 3eMarCKor

Luapcrtea Ty paposa...”
@

Helena, Serbiae regina
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AETEHAA KAPTE / LA LEGENDE DE LA CARTE / MAP'S KEY
Ap<aBa kpanuue JereHe op 1276. po 1306. roavHe rpaa peka
L'Etat de la reine Héléne de 1276 4 1306 ville riviere
The realm of Queen Helen from 1276 to 1306 town river
AparyTiHosa Ap»kasa ceno R pyaHnk
L'Etat de Dragutin village riviere
The realm of Dragutin village river
Ipanunua Cpbuje nocre MuayTrHoBrx ocBajarba Asop kpanuue JereHe KaTOAVYKM MaHacTup
La frontiére du pays serbe apreés les conquétes de Milutin @ Le palais de la reine Héléne A |e monastére catholique
Serbian border after Milutin's conquests Queen Helen’s palace catholic monastery

A 4 Jesarpo aprkase Kpanuue Jenere oa 1276. o0 1306. roanHe YMHUAE Cy ABE 3HaYajHE CPMCKE 3EM/E Y Mpumopjy: 3eta n Tpebutse. Mopea Tora, TepuTopuja Kojom je
Kpa/uua ynpas/cana oByxsaTaAa je u noceae y Maasy, roreM n cpeatbem Toky Mbpa ny okoantm Paca.y / L'Etat de la reine Héléne, qu'elle a dirigé de 1276 a 1306, com-
prenait les vastes territoires de Zeta, Trebinje et les régions autour de Plav et Gornji Ibar. / The realm of Queen Helen, which she ruled from 1276 to 1306, included the

expansive territories of Zeta, Trebinje and the area around Plav and the Upper Ibar.




A REINE SERBE HELENE

La reine Hélene était une personnalité influente et re-
marquable. Elle a joué un réle historique important
parmi les serbes durant la seconde moitié du Xllle et
de premiere décennie du XlIVe siecle. Elle est la seule
reine serbe a avoir recu sa propre hagiographie issue
de la plume de son contemporain cadet, devenu ul-
térieurement I'archevéque Danilo |1 (1324-1337). Bien
qgu'elle a été « canonisée », le culte d'Hélene au sens
liturgique n'a jamais été achevé parce qu‘aucun ser-
vice n'a jamais été écrit pour elle.

Etant donné que la biographie de la reine Héléene in-
dique uniquement qu'elle avait« des origines francais-
es, lafille de parents célébres, qui avaient une grande
richesse et renommée », et que les rois de Naples
Charles I d’Anjou (1266-1285) et Charles Il d’Anjou
(1285-1309) appelaient Hélene « la plus chere notre
cousine » (consanguinea nostra carissima, cognata
nostra, affinis nostra carissima), les chercheurs ont
posés des hypothéses différentes sur l'origine de la
reine Héléne (fig. 4). C'est en raison de la mise en re-
lation avec la famille d’Anjou de I'ltalie du Sud, que la
reine serbe Hélene est connue dans I'historiographie
sous le nom d'Héléne d'Anjou. Lajout de l'adjectif «
Anjou » a son nom s'estimposé au fil du temps et aujo-
urd'hui est encore utilisé. L'opinion acceptée dans les
recherches contemporaines est que la reine Héléne
fut la fille de Jean Ange (loannis Angelos / Janos An-
gelos Kalojan, 1235- apres 1242), duc de Srem, fils de
I'empereur byzantin Isaac Il Ange (Isaakios Il Angelos,
1185-1195 et 1203-1204) et de Mathilde de Vianden,
comtesse de Pozega (aprés 1242 - apres 1255), ar-
riere-petite-fille de Pierre ler de Courtenay (c. 1126- c.
1183). Compte tenu du fait que Pierre ler Courtenay
était le frére du roi francais Louis VII (1137-1180), qui
était 'arriere-grand-pere de Charles ler d’Anjou, il est
clair que la reine serbe Hélene était une cousine éloi-
gnée de Charles ler, c'est-a-dire des rois d’Anjou de
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I'ltalie du Sud (fig. 5).

La plupart des informations sur la vie de la reine
Hélene ont été préservées gréce a son hagiographe
Danilo. Dans I'hagiographie, il décrit des qualités et
vertus spirituelles d'Héléne. Elle a établi une école
primaire pour les filles dans son palais a Brnjaci et
couvrait des cadeaux a la ville de Jérusalem, pareil
que les monasteres au Mont Athos, le monastéere de
Sainte Catherine du Sinai et a |a lavra Rait Lavra située
sur la rive est du canal de Suez. Nous trouvons en-
suite les récits sur la construction de I'Eglise ortho-
doxe de la Vierge de Gradac, sur son entrée dans
la vie moniale dans 'Eglise de Saint-Nicolas prés de
Shkodér, puis un autre sur sa morten 1314 et son en-
terrement dans I'Eglise de Gradac. Le noyau de |'état
dirigé par Héléne de 1276 a 1306 constituait deux
territoires serbes importants prés de Primorje (La
Cote Adriatique): Zeta et Trebinje. Elle a régné égale-
ment sur les terres autour de Plav et Gornji lbar, ain-
si que sur celles autour de Ras. Dans son royaume la
reine Héléne indépendamment publiait des chartes
et convoquait des assemblées. Elle possédait des bi-
ens qu'elle pouvait céder a des personnes choisies,
a l'instar de sa sceur cadette, Maria de Cayeux (apres
1230- aprés 1288) a qui elle a offert la gouvernance
de la ville d'Ulcinj.

Bien que la relation entre la reine Héléne et le Siege
apostolique ne figure pas dans I'hagiographie, il est
connu qu'elle entretenait des liens étroits avec I'Eglise
catholique, comme en témoignent, entre autres, sa
correspondance avec le pape Nicolas IV (1288-1292)
et les habitants de Dubrovnik, le soutien aux ordres
mendiants de Primorje (La Co&te Adriatique) et la
construction des monastéres franciscains & Kotor,
Bar, Shkodér et Ulcinj. En outre, la reine Héléne a fait
don de vastes domaines a l'abbaye bénédictine de
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Sainte-Marie Ratacka et elle a reconstruit le monas-
tére bénédictin de Saint-Serge et Bacchus a Bojana
pres de Shkodér en 1290 avec ses fils. Deux icones
commandées par la reine Hélene témoignent sa mis-
sion de mécénat. La premiére, représentant les bust-
es des saints Pierre et Paul, les rois Dragutin et Milutin
et sa figure monastique a été offert a I'Eglise de Saint-
Pierre a Rome par Héléne personnellement. Cette
ceuvre importante y est toujours (fig. 7). Elle a aussi
fait don d'une deuxiéme icone représentant Saint
Nicolas et la reine avec ses fils a I'Eglise de Saint-Nico-
las de Bari. Cette icone n'a malheureusement pas été
préservée jusqu‘aujourd’hui.

L'apparence de la reine Hélene nous est connue
d'aprés ses portraits a Sopocani (fig. 8), celles de
I'Eglise de la Vierge de Bistrica et de Gradac (fig. 9)
ou elle est représentée en tant que souveraine. Puis,
a DBurdevi Stupovi, d'apres les peintures de la cha-
pelle du roi Dragutin ou elle est représentée comme
la veuve avec un foulard blanc sur la téte (fig. 10) et
d‘apreés une fresque a Arilje ou elle est représentée
comme une religieuse (fig. 11). En outre, son image
est conservée sur 'icone déja mentionnée des saints
Pierre et Paul conservée au Vatican, ainsi que sur les
fresques de Gracanica (fig. 12) et I'exonarthex de
Sopocani.

Durant sa vie, la reine Héléne a consacré une atten-
tion particuliére a la construction et la peinture de sa
donation la plus importante, I'Eglise de la Vierge de
Gradac, ce fait décrit en détail par son hagiographe
Danilo. Il t¢moigne que Gradac fut fondé comme un
monastere grand et riche, Héléne s'étant occupée
de sa construction et de I'ameublement de I'église,
de la sélection des batisseurs et des peintres, ainsi
que de la délivrance de la charte de fondation : « Et
elle commenca ainsi a construire une église pour la

Sainte Mére de Dieu dédiée a I’Annonciation, dans un
lieu appelé Gradac [...] et de son vivant, elle remplit
cette sainte maison de toute abondance, elle offrit
des livres divins et des objets sacrés pour la liturgie
tout en or et en argent, ornés de pierres précieuses et
autres beautés [...] bref : elle y donna toute sa vie et
la richesse inexprimable de la gloire de son royaume
terrestre... ».

.'- Al L e =)
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7. Wkona Ceetor lMetpa u lMaBaa, ca npeacTaBaMa Kpamuue JeaeHe n HeHUx
CUHOBA, KOjy je JeneHa aapoBana Upksu Ceetor MeTpa y Pumy. Pushiunua upkse
Ceeror Metpa, Pum./ Icéne de Saint Pierre et Saint Paul, avec des représentations
de la reine Hélene avec ses fils. Héléne a fait don de cette icone a I'Eglise de Saint-
Pierre de Rome. Trésor de I’Eglise de Saint-Pierre, Rome. /The icon of St. Peter and
St. Paul, with images of Queen Helen and her sons, donated by Helen to St. Peter's
Basilica in Rome. Treasury of St. Peter’s Basilica, Rome

Helena, Serbiae regina



UEEN HELEN OF SERBIA

Queen Helen ruled Zeta and the Littoral in her own
right. As an influential, intriguing and prominent fig-
ure, she played an important historical role in the Ser-
bian milieu in the second half of the thirteenth and the
first decade of the fourteenth century. She is the only
Serbian queen to have a vita written specially for her,
the work of her younger contemporary who would
go on to become Archbishop Danilo Il (1324-1337).
Although she was canonized as a saint, her cult was
never liturgically completed because a service for her
was never written.

Queen Helen's biography pithily reports that she was
"of the Frankish race, daughter of highborn parents
who enjoyed great wealth and glory.” In their docu-
ments, Charles | of Anjou, King of Sicily (1266-1285)
and Charles Il of Anjou (1285-1309), address Helen as
"our dearest cousin” (consanguinea nostra carissima,
cognata nostra, affinis nostra carissima). This scarcity
of information has led scholars to propose different
hypotheses about Helen’s background. (Fig. 4) Due
to an emphasis on her kinship with the Angevins of
southern ltaly, she became known in historiography
as Helen of Anjou, and this addition to her name
gradually became standard and is still in use. Howev-
er, modern scholars tend to agree that Queen Helen
was a daughter of John (Kalojan) Angelos of Syrmia
(1193-1253), son of the Byzantine emperor Isaac |l
Angelos (1185-1195, 1203-1204), and Matilda of Vi-
anden, Lady of PoZega, great-granddaughter of Peter
| of Courtenay (1126-1183). Peter | of Courtenay was
the brother of King Louis VII of France (1137-1180),
great-grandfather of Charles | of Anjou, which would
indeed make the Serbian queen Helen a distant cous-
in of Charles | and a kinswoman of the Angevin kings
of southern ltaly. (Fig. 5)

‘ 8. Kpamuua JeneHa ca cuHoBMMa

AparytuHoMm u  MuaytuHom. Aetam
ca komnosuuynje CmpT Kpamuue
AHe AaHpono, Conohanu. / La Reine
Hélene. Détail de la composition Mort
de la Reine Anna Dandolo, Sopocani.
/ Queen Helen with her sons Dragutin
and Milutin, detail from the composi-
tion Death of Queen Anna Dandolo,
Sopocani.

9. Kpamunua JeneHa. Opecka ca
npeAcTaBom Kpamuue Jenene
BAapapke u3 baarosewterscke LpKBe
y MaHactvpy [papau. / La Reine
Héléne. Fresque représentant la reine
Héléne, la souveraine de \’Eg\ise de
la Vierge du monastére de Gradac. /
Queen Helen. Fresco showing Queen
Helen from the Annunciation Church,
Gradac Monastery.




10. Kpamuua JeaeHa Kao yaosuua. Kaneaa kpama AparytvHa y MaHactupy byphesu 11. Aetan dpecke ca MOPTPETMMA CPMCKUX BAaAAPa Kao MOHaxa ca MpPeACTaBoM

Crynosw. / La Reine Héléne en tant que veuve. Chapelle du roi Dragutin dans le monas- Moraxutbe, CeeTe Kpamuue JeaeHe 3 upkee Ca. Axuanja y Apumny. / Détail de la fresque
tére Burdevi Stupovi. / Queen Helen as a widow, King Dragutin’s chapel, Burdevi Stupovi avec des portraits de rois serbes et la Sainte Reine Héléne en tant que religieuse. L'Eglise
Monastery. de Saint-Achille a Arilje. / Detail from a fresco with portraits of Serbian rulers a monks and

the Holy Queen Helen shown as a nun, Church of St. Achilleos, Arilje.
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The most extensive information on Queen Helen'’s life
was left by her hagiographer Danilo II. The Vita extols
Helen's spiritual qualities and virtues and reports that
she founded a girls’ school at her court in Brnjaci and
sent gifts to the city of Jerusalem, Mount Athos, St.
Catherine’s Monastery on Mount Sinai and the lavra
of Raithu on the eastern bank of the Suez Canal. Then,
it describes the building of the Eastern Orthodox
Church of the Annunciation to the Virgin at Gradac;
the queen'’s taking of the vows at the Church of St.
Nicholas near Skadar; her death and, finally, her burial
in the Gradac church. Her elder son, King Dragutin,
gave Helen a large territory to rule: Zeta, Trebinje and
the areas around Plav and the Upper lbar. (Fig. 6) In
her realm, which she governed from 1276 to 1306,
Queen Helen independently issued charters and con-
vened councils, while also managing land posses-
sions that she could entrust to selected persons, such
as her younger sister, Mary of Cayeux (c. 1240-?), to
whom she gave the town of Ulcinj to govern.

Although the Vita of Queen Helen does not mention
her relationship with the Holy See, she is known to
have had close contacts with the Catholic Church, as
attested, among other things, by her correspondence
with Pope Nicholas IV (1288-1292) and the Ragu-
sans, her support of mendicant orders in the Littoral
(Coastlands) and her involvement in the construction
of Franciscan monasteries in Kotor, Bar, Skadar and
Ulcinj. In addition, Queen Helen donated large land
estates to the Benedictine Abbey of St. Mary of Ratac
and, together with her sons, restored the Benedictine
monastery of Sts. Sergius and Bacchus near Skadar
in 1290. The queen’s generous patronage of the arts
is also attested by two icons she commissioned. Hel-
en donated an icon with the busts of St. Peter and St.
Paul, the Kings Dragutin and Milutin and her own im-
age as a nun to St. Peter's Basilica in Rome, where the
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painting is still kept. (Fig. 7) The other icon is sadly
lost, but it is known to have featured St. Nicholas and
the queen with her sons and to have been donated to
the Basilica of St. Nicholas in Bari.

Queen Helen's appearance is known to us from her
representations at Sopocani (Fig. 8), the Virgin's
Church in Bistrica and the Annunciation Church at
Gradac (Fig. 9), on which she is shown as a ruler; a
mural in King Dragutin’s chapel at Burdevi Stupovi,
where she is portrayed as a widow with a white head-
scarf (Fig. 10); and a fresco in Arilje, where she was
painted as a nun (Fig. 11). Also, her image has sur-
vived on the above-mentioned icon of St. Peter and
St. Paul kept in the Vatican and on the frescoes in
Gracanica (Fig. 12) and the outer nartex of Sopocani.

During her lifetime, Queen Helen devoted particu-
lar attention to the construction and frescoing of her
most important foundation, the Annunciation Church
at Gradac, as described in detail by Archbishop Dani-
lo Il. He reports that Helen founded Gradac as a large
and wealthy monastery, managed the building and
furnishing of the church, oversaw the hiring of archi-
tects and painters and issued a donation charter for
the monastery: “And so [she] began building a church
in the name of the Most Holy Mother of God, the feast
of the Annunciation, at a place called Gradac... and
in her lifetime filled this house of the Most Holy Lady
with every [kind of] opulence, sumptuous books and
liturgical vessels of gold and silver, embellished with
precious stones and other splendors... in a word, she
poured into it all her life and the untold wealth of the
glory of her earthly kingdom..."
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12. ®pecka ca npeactaBoM MoHaxwtbe, CeeTe kpamuue JeaeHe us Lipkese Ycnersa
Mpeceete boropoayue y Manactupy lpadaHuua /Fresque avec la représentation de la
Sainte Reine Héléne en tant que religieuse a I'Eglise de 'Assomption de la Bienheureuse
Vierge Marie du monastére de Gracanica / Fresco showing the Holy Queen Helen as a
nun, Church of the Holy Virgin, Graéanica Monastery

Kpanuua JeaeHa je mporaalieHa CBETUTEAKOM, Kao jol Tpu cpricke BAapapke - AHa
BykaHoswh, npuHuesa 3ete (oko 1125-1200), »xeHa Beavikor xynaHa Crepara Hemarse
1 Majka Bykara, CtredaHa Mpeoeenyaror n Pactka, notorser Ce. Caee - Ce. Anactacyja,
Bu3aHTUjcKa npuHuesa Mapuja Maaeonor (oko 1312-1355), apyra cynpyra cpnckor kpanca
Credana Ypouwa Ill Aevarckor - MoHaxuba MapTa 1 Jeaena Crpauumupoeuh (oko 1310-
1374), cectpa byrapckor uapa, cynpyra cprckor uapa Aywana - MpaseaHa Jeancaseta
- Erenuja.

La reine Héléne a été déclarée sainte, comme trois autres souveraines serbes : Ana
Nemanji¢ (c. 1125@1200), épouse du grand préfet Stefan Nemanja et mére de Vukan,
Stefan Prvovencani et Rastko, devenu Saint Sava plus tard ; ensuite la princesse byzantine
Marija Palaiologina (c. 1312@1355) @ moniale Marta, seconde épouse du roi serbe Stefan
Uros$ IIl de Decani et Jelena Stracimirovi¢ (c. 1310@1374) B Juste Jelisaveta @ Evgenia,
sceur de I'empereur bulgare, épouse de l'empereur serbe Dusan.

Queen Helen was canonized as a saint, which was also the case with three more consorts
of Serbian rulers: Ana Nemanjic (c. 1125-1200), wife of Grand Zupan Stefan Nemanja and
mother to Vukan, Stefan the First-Crowned and Rastko, subsequently known as St. Sava
- canonized as St. Anastasija; the Byzantine princess Maria Palaiologina (c. 1312-1355),
the second wife of King Stefan Uro3 Ill of Deéani, known in her monastic life as Marta;
and Helen of Bulgaria, locally known as Jelena Stracimirovi¢ (c. 1310-1374), sister of the
Bulgarian tsar and wife of Emperor Stefan Dugan of Serbia, known in monastic life as the

venerable Jelisaveta or Evgenija.

Helena, Serbiae regina



PXUTEKTYPA U CKYATNTYPA BAATOBELLUTEHCKE LUPKBE Y TPAALLY

3anoBeauAa je Aa ce CKyrne CBU HapOAMW HE3UHE APXKaBe, U KaAa je TO yYrHuAa n3abpara
je o4 mux Hajbome yMeTHuKe, xoTehu Aa MOAWMHY MPEeAMBHO y3AM3arke TOora xpama,
MHOIO 3AaTO HelTeAnMuLe Aajyhu ceuMa pasHuLmMa. .. I/

Kpamuua JeneHa je nzabpana paa CBOJy 3aay>KOUHY
1 MaysoAej, MaHacTup [pasal, NoaurHe y cpeamlTy
CpeAHbOBEKOBHE  CPrICKEe Ap’KaBe, Ha BaXHOM
NyTHOM MpaBLy, Koju je oa Vbpa Boamo 3a Apure.
(cA. 6) MaHacTnp je cMeLUTeH Ha Y3AMTHYTOj 3apaBHM
n3Hap peke bpeeHuue, Ha 060AYy LLYMOBUTUX NaaMHa
loanje. ApxeonollKka McKonaBara Cy Mokasana Aa
je Tpapau carpaheH Ha MecTy cCTapmjux KyATHWX
rpaheBuHa - jepAHOBpPOAHE LPKBE U KPCTMOHMLE Ca
OMaHOM KarneAOM Ha 3amnapHOj CTpaHu - BEPOBaTHO
n3 paHoxpuwhaHckor nepuoaa. 360r npupoae
TepeHa OBMMHW MaHaCTUPCKW 3UA je HemnpaBUAHOT
SeANNCONAHOT MAaHa, a FTAaBHU YAa3 Yy MaHaACTUPCKU
KOMMAEKC CMelTeH je Ha HeroBoj jyrosanasHoj
cTpaHn. Op cpearbOBEKOBHUX rpaljeBrHa odyBaHu cy
CaMO KaTOANKOH nocseheH B/\aFOBeLIJTeH:y N OMaHba
upkea Ceetor Hukone.

VicTpaknBarba Cy MokasaAa Aa je rpasadvka LpKBa
MOAMIHYTa Y ABE XPOHOAOLWKK BAMCKe eTane, WwTo,
y3 KTUTOPCKY KOMMO3ULUMjy Ha KOjoj Kpar Ypouu
| v Kpamuua JeneHa 3ajepAHUYKM MPUHOCE MOAEA
LPKBE 1 ABOjHY rPOOHMLY KOja Ce HaAasn UCMOA He,
yKasyje Ha To aa je papal Morao 6UTK 3aMULLEH
Kao 3aAy»kbuHa Baapapckor napa. Mehytum, Ha
BUCKHWN OA ABa METPa je AOLLAO AO MPEKUAA rpaskse.
lNoam3arbe UpPKBe je HakoH CMPTU Kpama Ypouwa |
(1276) HacTaBuaa Kpammua JeaeHa. braroseluTerbckm
XpaM ce OCHOBOM yraepaa Ha CryaeHuuy, rpobHy
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AaHnro Apyrn, KuBoT kpanuue JereHe

LPKBY poAOHaveaHrKa anHactuje Ctedara Hemarse,
LUTO ra M3ABaja M3 TOKa CPMCKe apxXuTeKkType apyre
nonosuHe Xlll Beka.

Pey je o jeaHOBpPOAHO] KynoAHoj rpaheBuHM ca
TPOAEAHVUM OATAPCKMM MPOCTOPOM Ha WCTOYHO]
cTpaHu (ca. 13). Haa LeHTpaAHUM TpaBejeM ce ysamke
OCMOCTpaHa KpuLIKacTa Kyrnoaa, Kakea ce He cpehe
Ha APYrMM CPMICKMM CPeArOBEKOBHUM rpahesnHama.
[Npeaas 13 NpaBoyraoHe OCHOBE HAaOCa y OCMOCTPaHM
TaMOyp M3BeAEH je nyTem nceyaonaHaatuda, Koju
cy y [paaly, M3y3eTHO, W3BEAEHU Y BUAY PaBHUX
TpoyraoHux noBplwuHa. [loTKynoAHM  npocTop
je draHKkupaH ca aBe npaBoyraoHe neBHuue. Ha
3anapHoOj CTpaHW xpaMa je npunparta ca aBe 6ouHe
Karneae, KOje y WCTOYHOM 3UAY WMMajy MOAYKPYXHEe
Huwe. AOK Cy Y YHYTPAlWHOCTU XpaMa W3BEAEHU
MOAyODAMYACTU CBOAOBW, MpuMpaTta je 3acBepeHa
KPCTacTMM CBOAOM Ca EAEraHTHUM MpodUAMCaHUM
pebpyrMa, CBOJCTBEHUM rOTUYKO] apxuTekTypu. W3
rOTUYKE apXUTEKTYPE Cy NMPey3eTu N APYrn eAeMEHTU
rpasadkor xpama. Tako cy OKO OATapCKOr npocTopa
paAMjaAHO MoOCTaBdeHa 4YeTvpn KoHTpadopa, 6es
jacHe KOHCTpyKTMBHe yAore. Ha 3anaprbauke ysope
YKazyjy W MOTKYMOAHW GPU30BU CAEMUX apKaaMLa,
6udope 1 NnopTan Ha 3anasHoj dacasn 1 oHaj namehy
npunpaTte 1 Haoca, CBU Ca AYKOBMMa MPEAOM/ASEHUM

y TEMEHY, JeAHAaKO Kao U apXUTEKTOHCKa CKYANTypa.

Perlyb6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType
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lpasayka UpKBa je 3upaHa MPaBUMAHO TecaHUM
KBasepuMa oa cure, a dacapse cy buae HakHapHO
npekpuBeHe cAojeM beaor ManTepa. KpoB upKBe
je NPBOBUTHO 6UO MOKPMBEH HEKOM BPCTOM Lpena
YU CY AOHM EAEMEHTU BUAM LPBEHMN, @ MOAYKPYKHU
creMerbaum  3eneHo  raehocann.  Moptaam  m
MPO30PCKM OKBUPK XpaMa uspaheHn cy oa Genor
MepMepa. LipkBa 1MMa 4yeTupn nopTtasa - rAaBHU, Ha
3anaaHoj dacaam; noptaa nsmehy npunpate n Haoca;
Te ABa Marba NMopTana, Koju U3 npunpaTe Boae y boyHe
Kaneae. [MopTaa Ha 3anaaHoj dacaam KOMMOHOBaH je
Yy AYXy FOTWKe, ca CTeneHacTo yCeYeHWM cTpaHama
M3Hap KOjUX Cce HacTaBnajy YeTUpU apXMBOATE
Ay60oKMX Npoduraa, NnperommeHe y TemeHy (ca. 14 u
15). BoyHe cTpaHe nopTana U3BeAEHE Cy MO y30pYy Ha
raaBHU nopTtan CTyaeHMLEe CMerbMBakbeM MuAacTepa
M KOAOHETa, aAW Marbe pPacKoLWHO. KoroHeTe cy
3aBpleHe B6puKmMBO M3paljeHum KanuTeanma ¢
abakycoM. YKpac KanuTeAa HMHEe MOTMBW MaAMeTa
M MOAynaAMeTa, a MpwW BPXOBMMa KanuTeAa HaAase
ce NAuTKa yaybroerba, Koja Cy Hekaaa Moxkaa buaa
NCMyHeHa MOAVMPAHUM OAOBOM WAU HEKOM APYrOM
BPCTOM AEKOpPaTMBHOI MaTepwujara. Y YyraoBuMa
AOBpPATHMKa Cy ABe NMpoduAnCaHe KOH30AE, Ha Koje
ce ocAarba HaaspaTHuK. [MopTtan nsmely npunparte
M HaoCa KOMMOHOBAH je MO Y30pYy Ha FAaBHW, aAun Y
ceeaeHujoj dopmn. Ha 6oyHum cTpaHama nopTana
Cy OCMOyraoHe KOAOHeTe 3aBplUeHe KanuTeArMMa
ca abakycoM, Takofe n3BeaeHe Mo y30py Ha rAaBHU
nopTan.

CBM MpO30OPCKM OTBOPU Ha T[AaBHOM  Hpoay
upkBe cy 6udope, AOK Ccy Ha TamMbypy Kymnoae,
604YHMM  Kamneaama, MeBHWLAMa, MPOCKOMUAN|U
M NaKOHWKOHY jEAHOAEAHW MPO30OPCKM OTBOPMU.
HajpenpeseHTtatBHMje rotnyke 6udope, camdHe
MO KOHUEeNuuju, Hanasze ce Ha 3anaaHoj dacaau w
OATapCKOj ancuan. Aonpos3opHULM Cy UM yKpalleHu

@

MPUCAOHEHNM KOAOHETaMa Cca OpHaMeHTUCaHUM
KarnmTeAnMa, U3HaA KOjUX je apXMBOATa NPEAOM/DdEHA
y TeMeHy. M3pyxeHe npo3opcke oTBOpe, 3aBplUeHe
FOTUYKNUM AyLMMa, pasaBajajy BUTKe KOAOHeTe ca
KanuTeAoM. Y LIeHTpY TMMMaHa OBUX Npo30opa Hanasu
ce poseTa ca TPOAMCHMM, OAHOCHO YETBOPOAUCHUM
OTBOPOM.

Pery6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType



[AaBHM 3anapHW MOPTAA KOMMOHOBAH je Y AyXy rOTMKE, ca CTEMeHacTo yCeyYeHuUM
CTpaHaMa W3HaA KOjUX Ce HacTaBiajy Y4eTvpu apxvBOATE Ay6okux npoduaa. Cee
APXUBOATE Cy MPEAOM/MdEHE Y TEMEHY. BoyHe CTpaHe nopTaAa 3BepeHe Cy Han3MeHUYHUM
CMemVBarbeM KOAOHeTa U MuAactapa, Kao Ha MnopTaAy CTyAeHMLI,eA MI‘IaK, rpapaqdku
noptan je 3HaTHO jeAHOCTaBHMjM OA CTYAEHUYKOT, MNa ce Ha Hherosnm B604HUM CTpaHaMa
HaAa3n caMo MO jeAaH MUAACTap KOjU je CTeneHacto GAaHKMpaH ca ABE OCMOyraoHe
KOAOHEeTEe. nOMeHyTe KOAOHETe ce SBBpUJaBajy na>k/moneso Ospat]eHl/IM KanuteAnMma ca
a6aKyCOMA KanuteAn cnomallrbux KOAOHETa 3aMULLASEHU Cy Tako Aa Ol'loHaUJajy n3raep
AHTUYKUX KanuteAa ca pPasAUCTaAnMM akaHTyCOBMM I\I/ILUF\eM 1 naametama. Kanutean
Ha YHyTpallklM KOAOHEeTaMa YKPallEHW Cy jeAHOCTaBHUjUM MOTVBMMA ,pacedeHux”
naamMeTa, OAHOCHO MOAyMaAMeTa. an BpPXOBMMa CBUX KanuteAa I/I36yLLIeHI/I Cy HU30BU
NAUTKUX pyna, KOje Cy HeKapa, MOXAa, 6une ncnyreHe noAMpaHMM OAOBOM UAN HEKOM
APYroM BPCTOM AeKOopaTuBHOI MaTepI/IjaAaA yHyTpaLUH:l/I OKBUpP MopTaAa ns3sepeH je Ha
jeAHOCTaBaH HauuH, Tako LITO Ce AOBPAaTHULM 3aBpLUaBajy ca ABE NPOGUAMCaHE KOH30AE
Koje noap»asajy HaaBpaTHuK. MopTtaa namely npunpate n Haoca KOMMOHOBaH je Mo
MCTOM MPUHLMMY Kao 1 3anaAHu, aAv y cBeaeHnjoj popmu. Ha 604HUM CTpaHaMa CaapiKi
o jeAHY OCMOYraoHy KOAOHETY 3aBPLUEHY KanMTeAOM ca abakycoM. Y AeKopaLmjn n oBUx
KannteAa NnpUMereHu cy MOTUBU MaAMeTa U MoAynaAMeTa.

{ 14. 3anaaHu noptan Baaroseltercke upkse y Manactupy Ipaaau/ Portail ouest de I'Eglise
de I'’Annonciation du monastére de Gradac / Western portal of the Annunciation Church,
Gradac Monastery

15. 3anaara pacasa baaroselwTercke upkee y Manactupy pasau. / La facade ouest de
I'Eglise de I'Annonciation du monastére de Gradac / Western facade of the Annunciation
Church, Gradac Monastery

v

Le portail principal ouest réfléte le style gothique avec des cétés en gradins au-dessus
desquels se prolongent quatre archivoltes a profil profond. Toutes les archivoltes sont
brisées au sommet. Les c6tés sont réalisés en alternant les colonnes et les pilastres a I'in-
star du portail de Studenica. Néanmoins, le portail de Gradac est nettement plus simple
que celui de Studenica de sorte qu'un seul pilastre se trouve sur les cétés étant flanqué
en gradins avec deux colonnes octogonales. Au sommet, les colonnes finissent par des
chapiteaux a abaque soigneusement travaillés. Les chapiteaux des colonnes extérieures
sont congus de facon a imiter des chapiteaux antiques avec des feuilles d'acanthe et des
palmettes étalées. Les chapiteaux des colonnes intérieures sont décorés de motifs plus
simples tels que de palmettes “coupées”, c'est-a-dire de demi-palmettes. Au sommet de
tous les chapiteaux, il y a des vides peu profonds, qui étaient peut-étre autrefois remplis
de plomb poli ou d'un autre type de matériau décoratif. Le cadre intérieur du portail est
réalisé de maniére simple, les chambranles se terminant par deux consoles profilées qui
soutiennent le linteau. Le portail entre le narthex et la nef est réalisé selon le méme prin-
cipe que celui de l'ouest, mais sous une forme plus réduite. Des colonnes octogonales se
trouvent sur les cétés et se terminent par un chapiteau a abaque. Des motifs de palmettes
et de demi-palmettes ont été utilisés dans la décoration.

The portal on the western facade was designed in the Gothic spirit, with stepped, in-
dented sides surmounted by four deep archivolts. All of the archivolts are pointed. The
lateral sides of the portal have alternating colonnettes and pilasters, just like the Studenica
portal. However, the Gradac portal is much simpler than its counterpart at Studenica, so its
lateral sides have just one pilaster flanked by two octagonal colonnettes. The colonnettes
end in carefully carved capitals with abacuses. The capitals of the outer colonnettes were
designed to mimic the capitals of classical antiquity with acanthus foliage and palmettes.
The capitals on the inner colonnettes are decorated with the simpler motif of a bisected
palmette - a half-palmette. Near the top of the capitals, there are shallow depressions that
might have been filled in with polished lead or some other decorative material. In the cor-
ners of the door jamb, there are two molded consoles that support the lintel. The portal
between the narthex and the naos mimics the main one but in a more understated form.
On the lateral sides of this portal, octagonal colonnettes end in capitals with abacuses.
These capitals are also embellished with palmette and half-palmette motifs.




KanuteAan Hap KOAOHeTaMa rAaBHOM U yHyTpallmer
nopTaAa, Kao M OHW Ha Budopama, Te Ha OATapPCKOj
nperpaay v Ha NPOCKMHUTApPUMa YMHE jeAUHCTBEHY
CKYANTOPaAHY LEAMHY, KOja KBaAMTETOM papa U
MoTMBMMa jacHo ynyhyje Ha nMpuvMopcke Kaecapcke
paavoHuue (ca. 16). Op Mepmepa je 6uaa u
jeAHOCTaBHa OATapcCKa nperpaaa ca ABe napaneTHe
nAoYe, Ha Koje Cy Ce OCAarbaAe KOAOHeTe Koje cy
HOCKAE apXUTPaBHY rpeay, Kao W MNPOCKUHUTapu
Ha MCTOYHOM napy cTybaua. TeMMnAOH ce cacToju 13
ABE MapaneTHe MAoYe, YOKBUpPeHe MpOodPUANCAHNM
rpeaaMa Ha Kojuma noumsajy Yetrpn crybuha, koja
Hoce apxuTpaBHy rpeay. o y3opy Ha cTyaeHuuke
NPOCKUHUTape, OKBUpPE rPasayvkmx MKOHa YMHe ABe
MepMepHe KOAOHEeTe Ha Koje HaAexe apkapa ca
NAUTKUM 3abaToM, M3BeAeHa Yy Ccurn. Y OATapcKoj
ancuam je vyacHa Tpnesa, Takohje oa 6eaor Mepmepa.
O6pasyje je nAoya, jeaHOCTaBHOT NPOdKMAA, KOjy HoCe
yeTnpu cTybuha Ha cTeneHacToM NnocTtamMeHTy.

KtutopkuH rpob je, npema yobuyajeHoj dyHepapHOj
npakcn y cpearboBekoBHo] Cpbujn, cMmewTeH y3
Jy>KHU  31A  3amapHOr TpaBeja, WCMoa  KTUTOPCKe
komnosuumje. (ca. 17) lNpeko nyTa KpamuyuHor
capkodara, y3 CEBEPHW 31A 3aMaAHOr TpaBeja, Harasn
ce jow jeaHa 3naaHa rpobHuLa ca capkodarom nsHaa,
re. Bepyje ce apa je Ty Moraa 6uTn rpobHuua bpreave,
HeyaaTe Kpanese Khu, nan apxmenunckona JoaHvkuja,
nonyT APYrMx BEPCKMX MOrAaBapa Yuja cy ce rpobHa
obenerkja 06MHHO HanasmAa y OBOM AeAy xpama. OBaj
capkodar, oa WUCTOr MaTepujara U jeaHakor obauvka
Kao Kpa/sWinH, YNaa/msKBO je Marbnx AMMeH3suja.

Mpasaw, cy, no ceeMy cyaehu, ykpacuanm sewTw
MajcTopu M3 MNPUMOPCKUX KpajeBa, AeAa Cpricke
Ap>KaBe Koju je bro noa ynpaBoMm Kpanuue JeaeHe.
Moryhe je aa je upksuua Ceetor Hukoae, noanrHyTa

@

A 6. NeTam KoroHeTe raasHor noptana. / Détail de la colonne du portail principal. /
Detail of the colonnettes on the main portal.

npe MaHaCTUPCKOr KaTOAMKOHA, CAYXKMA@ HUXOBUM
6orocayxbeHnM notpebama. OBa LpKBa CKPOMHMX
AMMeH3Vja, carpaljeHa je Ha 3apaBbeHO] CTeHU Ha
jyrosanapHoM Kpajy MaHaCTUMPCKOr KOMMAeKkca U
NPaKTUYHO MHKOPMOpUpPaHay 0O6UMHM 31A MaHacTMpa
(ca. 18). OcobeHocT oBe jepHObpOAHE rpaljeBuHe 6es
KynoAe jecTe reHa, Cnosa U U3HYTpPa, NpaBoyraoHa
ancuaa, KapakTepucTuyHa 3a cakpaaHe rpafjeBuHe
MNpuMopja. [paBoyraoHy oATapcKy ancuay cy MMae un
upkee dparbeBaykor peaa y Kotopy v bapy, 3a uvje je
noam3arse 61Aa 3acAy>kHa Kpamumua JeaeHa. byayhuy
HernocpeaHoj 6AN3MHK rpafjeBuHa Koje cy, no ceemy
cyaehn, Bune KpamumunHe oaaje, OBaj mapakAuc je
HaKOH OKOH4Yarba U3rpaArbe rAaBHE LpPKBe Morao
nMaTn GYHKLM]y ABOPCKE Kamneae.

Pery6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType



RCHITECTURE ET SCULPTURE DE L'EGLISE DE 'ANNONCIATION DE GRADAC

Elle ordonna que tous les habitants de son pays se rassemblent, et quand elle l'eut fait, elle
choisit parmi eux les artisants les plus doués, voulant construire une magnifique église,
donnant beaucoup d'or a tous les ouvriers sans ménager... I/

La reine Héléne a choisi de construire sa fondation
et son mausolée, le monastére de Gradac, au centre
de I'Etat serbe médiéval, sur une route importante
qui menait de I'lbar a Arilje (fig. 6). Le monastére est
situé sur un plateau au-dessus de la riviére Brvenica,
en bordure des pentes boisées de Golija. Des fouilles
archéologiques ont montré que Gradac avait été con-
struit a I'emplacement d'édifices de culte plus anciens
- une église a nef unique et un baptistére avec une
petite chapelle a I'ouest - probablement de la péri-
ode paléochrétienne. En raison de la configuration
du terrain, les remparts du monastére sont d'une
forme ellipsoidale irréguliere et l'entrée principale
du complexe monastique est située au sud-ouest. Le
Catholicon dédié a I'’Annonciation et la petite Eglise
de Saint-Nicolas sont les seules édifices de période
médiévale.

Des recherches ont montré que l'église de Gradac
avait été construite en deux étapes chronologique-
ment proches. La fresque sur laquelle le roi Uro$ | et
la reine Héléne offrent conjointement un modéle de
I'église et la présence du double tombeau en des-
sous de celle-ci indiquent que Gradac a été constru-
it comme un héritage du couple royal. Néanmoins,
la construction a été interrompue a une hauteur de
deux métres. Apres le déces du roi Uros | (1276), la
construction de I'église a été poursuivie par la reine

Danilo Il, Vie de la Reine Héléne

Hélene. Le plan de I'église de '’Annonciation ressem-
ble a celle de Studenica, I'église funéraire de Stefan
Nemanja, le fondateur de la dynastie, ce qui la dis-
tingue du style de I'architecture serbe de la seconde
moitié du Xllle siecle.

Il s'agit d'un édifice a nef unique avec un autel en
trois parties sur le coté est (fig. 13). Au-dessus de la
travée centrale s'éléve une coupole octogonale qu'on
ne retrouve pas sur les autres batiments médiévaux
serbes. La transition de la base rectangulaire de
la nef au tambour octogonal a été réalisée par des
pseudo-pendentifs, qui, exceptionnellement a Grad-
ac, étaient faits sous la forme triangulaire de planes
surfaces. L'espace sous coupole est flanqué de deux
choeurs rectangulaires. Le narthex est situé sur le
c6té ouest de l'église et il comprends deux chapelles
latérales avec des niches semi-circulaires. Alors que
I'intérieur de I'église présente des voltes en berceau,
le narthex est fermé par une vo(te d'arétes aux ner-
vures élégantes profilées, ce qui est caractéristique
de larchitecture gothique. D'autres éléments au
sein de I'église de Gradac ont été empruntés a l'ar-
chitecture gothique. Quatre contreforts ont ainsi été
placés radialement autour de l'espace de l'autel tan-
dis qu'ils n‘ont pas de réle constructif. Les arcs brisés
refletent ainsi le style occidental et sont présents sur
les frises d'arcades aveugles sous-coupoles, les baies

Helena, Serbiae regina



géminées, les portails de la facade occidentale ainsi
gu'entre le narthex et la nef et sur la sculpture archi-
tecturale.

L'Eglise de Gradac a été construite avec des blocs de
pierre de taille réguliers et les facades ont ensuite été
recouvertes d’une couche de platre blanc. A l'origine
sur le toit de I'église se trouvait une sorte de tuiles
dont les éléments inférieurs étaient rouges alors que
le faitage semi-circulaire a été vernissé en vert. Les
portails et les encadrements de fenétres ont été faits
en marbre blanc. Il'y a quatre portails dans I'église : le
principal sur la fagcade ouest, un positionné entre le
narthex et la nef, et deux autres, plus petits, ménant
du narthex aux chapelles latérales. Le style gothique

@

du portail de la fagade ouest se présente sous forme
des cotés en gradins au-dessus desquels se prolon-
gent quatre archivoltes a profils profonds brisés au
sommet (fig. 14, 15). Les piédroits du portail sont
faits a l'instar du portail principal de Studenica tout
en alternant des pilastres et colonnes, mais moins
somptueusement. Les colonnes sont terminées par
des chapiteaux a abaque soigneusement travaillés.
La décoration du chapiteau est composée de motifs
de palmette et de semi-palmette, alors qu'a leur som-
met se trouvent des trous peu profonds, qui étaient
peut-étre autrefois remplis de plomb poli ou d'un
autre type de matériau décoratif. Deux consoles pro-
filées sur lesquelles repose un linteau se trouvent aux
angles du chambranle. Le portail entre le narthex et

Institut national pour la protection des monuments historiques



{ 17 Caprodar kpamuie JereHe / Sarcophage de la reine Hélene / Queen Helen's sar-
cophagus
Mpema yobuyajeHoj dyHepapHOj npakcu y cpearoBekoBHO] Cpbuju, KTUTOPCKK
rpob je cMellTeH y3 jy>KHW 31A 3anaAHOr TpaBeja, UCMOoA KTUTOPCKE KoMnosuuuje.
Maaa je KpamuLa MMaAa Ha pacroAarakby MajcTOpe Kaape Aa UCKAeLy paduHupaHe
APXUTEKTOHCKE EeAEMEHTe y MepMepy, HeH capkodar ynapmMBO je CKPOMaH.
W3paheH je 0p cBETAOCMBOT AOKAAHOT MepMepa W OCTaB/ieH 6e3 3aBpliHe obpaae.
Ha ropr0j NOBpWUMHM NOKAOMLE, KOj MMa GOPMY HUCKe 3apybreHe NupamMuae, y
BEOMa MAUTKOM pemedy WM3BEAESH je TPOKTaKM, FOATOTCKM, KPCT Ha CTeneHacToM
nocTosmy.

la nef est réalisé a l'image du principal, mais sous une
forme plus réduite. Les colonnes octogonales ter-
minées par des chapiteaux a abaque sont position-
nées sur les ébrasements du portail. Elles sont égale-
ment faites sur a 'image du portail principal et aussi
sous une forme plus réduite.

Toutes les fenétres de la nef principale de I'église sont
des baies géminées, tandis que les fenétres simples
se trouvent sur le tambour de la coupole, dans les
chapelles latérales, les choeurs, la proscomidie et le
diaconicon. Les baies géminées gothiques les plus
représentatives, de conception similaire, se trouvent
sur la facade ouest et sur 'abside de l'autel. Les ap-
puis des fenétres sont ornés de petites colonnes avec
des chapiteaux décorés au-dessus desquelles il y a
une archivolte brisée. Des fenétres allongées aux
arcs gothiques sont séparées par de fines colonnes
a chapiteaux. Une rosace a trois ou quatre feuilles est
au centre du tympan de ces fenétres.

Les chapiteaux des portails principaux et intérieurs
ainsi que ceux qui se trouvent sur les bifora, la cloison
de l'autel et le proskynetarion, forment un ensemble
sculptural unique indiquant clairement, d'apres la
qualité du travail et les motifs, qu'ils proviennent des
ateliers de maconnerie du littoral adriatique (fig. 16).
Egalement il faut noter la présence d'une simple cloi-
son d'autel en marbre avec deux planches de parapet
sur lesquelles reposaient les colonnes soutenant la
poutre de l'architrave. Le proskynitarion qui reposait
sur deux colonnes de l'est était aussi en marbre. Le
templon est constitué de deux planches de parapet
sur lesquelles reposent quatre colonnes tenant l'ar-
chitrave. A l'instar du proskynitarion de Studenica, les
encadrements des icones a Gradac sont constitués
de deux colonnes de marbre sur lesquelles repose
une arcade a fronton peu profond faite en pierre de

Selon la pratique funéraire habituelle dans la Serbie médiévale, la tombe du fon-
dateur était placée le long du mur sud de la travée ouest, sous la composition du
fondateur. Bien que la reine ait disposé d'artisans doués pour sculpter des éléments
architecturaux raffinés dans le marbre, son sarcophage est évidemment modeste. ||
est fait de marbre local gris clair sans finition. Sur la surface supérieure du couver-
cle qui a la forme d'une pyramide basse et arrondie, une croix de Golgotha & trois
pointes est fait sur un socle a gradins en relief trés peu profond.

Reflecting the usual funerary practices of medieval Serbia, the tomb of the church
foundress is located next to the southern wall of the western bay, below the donor
composition. Although the queen had at her disposal stonemasons capable of carv-
ing sophisticated architectural elements in marble, her sarcophagus is strikingly mod-
est. It was made of pale gray, locally sourced marble, and there is no finishing on its
surfaces. On the upper side of the lid, shaped like a low, truncated pyramid, a three-
armed Cross of Calvary on a graded base was carved in bas-relief.

taille. La Sainte table se trouve dans |'abside de I'au-
tel, également faite en marbre blanc. Elle est formée
d'une planche, au profil simple, soutenue par quatre
colonnes sur un piédestal a gradins.

Selon la pratique funéraire habituelle en Serbie
médiévale, la tombe du fondateur est située le long
du mur sud de la travée ouest, sous la fresque le
représentant (fig. 17). En face du sarcophage de
la reine, le long du mur nord de la travée ouest, se
trouve une autre tombe surmontée d'un sarcophage.
Il est possible que ce soit la tombe de Brnjaca, la fille
non mariée célibataire du roi, ou celle de l'archevéque
loanniki puisque c'est I'endroit ol I'on enterrait habi-
tuellement les ecclésiastiques. Ce sarcophage, fait du
méme matériau et a la méme forme que celui de la
reine, est bien plus petit.

Gradac, selon tous les témoignages, a été décoré par
des artisans doués des régions cotiéres, cette partie
de I'Etat serbe étant gouvernée par la reine Héléne.
Il est possible que la petite église de Saint-Nicolas,
construite avant le Catholicon du monastére, ait servi
aleurs besoins religieux. Cette petite église a été con-
struite sur un rocher plat au sud-ouest du complexe
monastique. Elle est pratiquement incorporée dans
le vaste mur du monasteére (fig. 18). La particularité
de cet édifice a nef unique sans coupole représente
son abside rectangulaire, tant a I'extérieure qu'a l'in-
térieure, ce qui caractérise des édifices sacrés de la
région de la cote Adriatique - Primorje. Les églises
de l'ordre franciscain de Kotor et de Bar, construites
gréce a la reine Héléne, avaient également une ab-
side d'autel rectangulaire. Etant donné que cette cha-
pelle est située a proximité des batiments de la reine,
il est possible qu'elle ait fonctionné comme chapelle
de palais aprés l'achévement de la construction de

I'église principale.
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HE ARCHITECTURE AND SCULPTURE OF THE ANNUNCIATION CHURCH AT GRADAC

She ordered all the peoples of her realm to assemble and, having done so, chose the finest
artists among them, instructing them to build a magnificent church and generously lavish-

ing gold upon all the workers... 7/

Queen Helen chose to erect her foundation and mau-
soleum, the Gradac Monastery, in the heart of the Ser-
bian medieval state, on an important route that led
from the Ibar River to Arilje. (Fig. 6) The monastery lies
on a raised plateau overlooking the Brvenica River, on
the edge of the wooded slopes of Golija. Archaeo-
logical excavations have shown that Gradac was built
atop of earlier cultic structures - a single-nave church
and baptistery with a small chapel on the western
side, probably from the early Christian period. Due to
the nature of the terrain, the long monastery wall is of
an irregular ellipsoid shape, and the main entrance
to the complex is on its southwestern side. The only
structures that have survived from the medieval peri-
od are the katholikon, dedicated to the Annunciation,
and the modestly sized Church of St. Nicholas.

Research has shown that the Gradac church was built
in two chronologically close stages, which, together
with the donor composition, in which King Uro$ | and
Queen Helen jointly offer the model of the church,
and the double tomb below it, suggests that Grad-
ac could have been envisaged as the foundation of
the royal couple. However, construction works were
interrupted at a height of two meters. After King Uros
| died in 1276, Queen Helen continued the building
project alone. The floor plan of the Church of the
Annunciation emulates the floor plan of Studenica,

®

Danilo ll, Vita of Queen Helen

the burial church of the dynasty’s progenitor Stefan
Nemanja, a feature that sets it apart from the domi-
nant trends of Serbian architecture in the second half
of the thirteenth century.

The church is a single-nave domed structure with a tri-
partite sanctuary on its eastern end (Fig. 13). The cen-
tral bay is surmounted by an octagonal ribbed dome,
a feature not found in other Serbian medieval build-
ings. The transition from the rectangular base of the
naos to the octagonal drum was achieved through
pseudo-pendentives executed, very unusually, as
flat triangular surfaces. Two rectangular choirs flank
the space below the dome. On the western side of
the church stands the narthex with two side chapels,
which have semicircular niches on their eastern walls.
While the interior of the church has a barrel vault ceil-
ing, the narthex has groin vaulting with elegant ribs
characteristic of Gothic architecture. Other architec-
tural elements at Gradac were also taken from Gothic
architecture, for instance, the four buttresses radially
positioned around the sanctuary, with no clear struc-
tural role. Western sources are also suggested by the
blind-arcade friezes below the dome, the two-light
windows and the portal on the western facade and
the one between the narthex and the naos, all of them
with pointed arches, and by the architectural sculp-
ture of the church.
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The Gradac church was built using evenly carved trav-
ertine ashlars, and the facades were then coated with
a layer of white mortar. The roof was originally cov-
ered with some kind of roof tiling, whose lower ele-
ments were red and semicircular tiles glazed green.
The portals and windows were made of white mar-
ble. The church has four portals - the main one on the
western facade, the portal between the narthex and
the naos, and two smaller ones leading from the nar-
thex to the side chapels.

The portal on the western facade was designed in the
Gotbhic spirit, with stepped, indented sides surmount-
ed by four deep, pointed archivolts (Fig. 14 and 15).
The lateral sides of the portal were modeled after the
main portal of Studenica, with alternating pilasters
and colonnettes, albeit in a less opulent iteration. The
colonnettes end in carefully carved capitals with aba-
cuses. The capitals are decorated with palmettes and
half-palmettes, and their upper sections have shal-
low depressions that might have been filled in with
polished lead or some other decorative material. In
the corners of the door jamb, there are two molded
consoles that support the lintel. The portal between
the narthex and the naos mimics the main one but
in a more understated form. On the lateral sides of
this portal, octagonal colonnettes end in capitals with
abacuses, a plainer version of their counterparts on
the main door.

All of the windows in the main nave of the church are
two-light windows, whereas the drum, dome, side
chapels, choirs, prothesis and diakonikon have sin-
gle-light windows. The most representative Gothic
two-light windows, similar in design, are located on
the western facade and the altar apse. Their jambs are
embellished with adjacent colonnettes with decorat-
ed capitals and an arched archivolt above them. The

elongated windows end in Gothic arches separated
by slender mullions in the shape of colonnettes with
capitals. In the center of the tympanum is a rosette
with a trefoil or quatrefoil opening.

The capitals above the colonnettes of the main and
inner portal, as well as those on the two-light win-
dows, altar screen and the proskynetaria, make up a
sculptural ensemble, whose fine craftsmanship and
motifs suggest that they were made by a stonework-
ing workshop from the Littoral (Fig. 16). Other mar-
ble elements include the simple altar screen, with two
closure slabs against which leaned the colonnettes
that supported the epistyle, and the proskynetaria on
the eastern pair of pillars. The templon consists of two
closure slabs framed by molded beams that support
four small pillars carrying the epistyle. Modeled af-
ter the proskynetaria at Studenica, the frames of the
Gradac icons consist of two marble colonnettes sur-
mounted by a travertine arcade with a shallow gable.
The Holy Table, also made of white marble, is in the
altar apse. It is a simple slab resting on four small pil-
lars on a cascading plinth.

Reflecting the usual burial practices of medieval Ser-
bia, the foundress's tomb is located next to the south-
ern wall of the western bay, below the donor com-
position. (Fig. 17) Facing the queen’s sarcophagus,
along the northern wall of the western bay, there is
another masonry tomb with a sarcophagus above it. It
is believed that this could have been the tomb of Br-
njaca, the king's unmarried daughter, or Archbishop
Joanikije, as this part of the church usually housed the
graves of the heads of the church. This sarcophagus
was made of the same material and in the same shape
as the queen’s, but it is markedly smaller.
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Gradac seems to have been decorated by skilled arti-
sans from the Adriatic coastlands, the part of the Ser-
bian state that Queen Helen governed. It is possible
that the Church of St. Nicholas, known to have been
built before the katholikon, catered to their devotion-
al needs. The modestly sized church was built on a
flattened rock on the southwestern end of the monas-
tery complex and was practically incorporated into its
outer protective walls (Fig. 18). A distinctive feature of
this aisleless structure with no dome is its apse, rect-
angular on the inside and outside, characteristic of
sacral buildings in the Littoral. The Franciscan church-
es in Kotor and Bar built owing to Queen Helen's
efforts also had a rectangular altar apse. Due to its
proximity to the structures that, most likely, served as
the queen’s chambers, this parekklesion might have
functioned as the royal chapel after the completion of
the main church.

18. Lipkea Caetor Hukone y mManactupy Ipasay / Eglise de Saint-Nicolas au sein du }
monastére de Gradac / Church of St. Nicholas, Gradac Monastery
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OMNPUHOC TABPUJEAA MUNJEA U
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HEITOBIX CPIMCKUX BAKA N CAPAAHNKA NCTPAMUBAHY TPAALIA

JeaHa oa  HajpaHujux  doTorpaduja  rpasadkor
KaTOAMKOHa jecTe oHa Kojy je y npoaehe 1906.
roalHe cHmumuo Mabpujen Muje (Gabriel Millet, 1867-
1953), 3HaMeHnT dpaHuycku BuzaHToAOr (cA. 19).
Taj, MHOro nyTa penpoAykoBaHM CHMMak, Mokasyje
baaroBewTercKy UpKBY 6e3 KPOBHOr MNokpuBava
M CBOAOBA, OPOHYAY WM 3apacAy y OyjHy Beretauujy.
Muje je Te roamHe powao y Cpbujy ¢ HamepoM aa
YyMOTAYHU CAMKY O CAMKapPCTBY M3 BPEeMEeHa HaKOH
obHoBe BuszaHTnjckor uapcrsa. Victom npuankom je
CaKyrnuo 1 MaTepujaA Ha OCHOBY Kojer je Hamnmcao
BakHy Kheury - Ctapa cprncka ymetHocT / L'ancien art
serbe (1919) - y KOjoj je yCTaHOBMO 1 A@HAC aKTyeAHy
MOAEAY CPMCKe CPEeAHOBEKOBHE apXMTEKTYpe Ha TpK
JKOAE": pallKy, CPMCKO-BU3aHTU|CKY WM MOPAaBCKY.
Hberosu npatmMoLm Ha TOj Hay4YHO| eKCKYpP3uju BUAK cy
Baaammup P. MeTtkosuh, kyctoc y HapoaHoMm mysejy,
n lMetap [Monoeuh, apxutekta y MuHuctapcTay
rpaheBuHa. Fbux aBojuua cy wWMaanm  3aaaTak
Aa YCTaHOBe CTakbe CMOMEHMKa, 3apap U3pase
MAaHOBa 3a pecTaypauujy U OAprKkaBarbe CPMCKUX
MaHacTnpa. Kako peKOHCTpyKLMja rpapayke LpKBe
y TOM TpeHyTKy Huje 6uaa moryha, HapoaHu Mysej
je MOKPEeHYO MHWLMjaTUBY Aa Haa XPaMOM MOAUTHe
3alTUTHU KPOB, WTO je un yunrbeHo 1913. roauHe (ca.
20).

3axeamyjyhu Fabpujeny Mujey, cprnckmn cnomexuum,
na TuMe wun [pasal, YyBPLWTEHW Cy Yy BakHy,
eHUMKAONeAM|CKN 3aMunLireHy VicTopujy ymeTHOCTM
Anape Muwena (Histoire de I’Art Depuis les Premiers
Temps Chretiens Jusqu'a Nos Jours, André Michel).
Ha nporpamMcke 1 cTUACKe OCOBEHOCTU rpasadkor
cAanKkapcTBa Muje je yKkasao y CBOjOj MOHYMEHTAAHO]
CTyAMju 0 nkoHorpadujun jesaHhena. Ha Tom mecty je
HajBMLIE NakHe MOCBETNO KOMMNOo3nuuju Xpmucrosor
poherba, Koja je y 0BOj KHM3UM 1 penpoasykosaHa. Y
KHbM3K O CTapoj CPNCKoj apxuTekTypu Mnje je [paaaly

@

CBPCTao y palky cTuAcky rpyny. OH yKkasyje Ha To
A2 je apXUTEKTOHCKM ckAon [paala npoucTekao us
yraeparba Ha Ctyaeruuy. Mulimcersa je aa je ynpaso
Kpamuua JeneHa 6uaa Ta Koja je nsabpana CryaeHuLy
3a y30p CBOM May3o0Aejy. Takohe, noaBAaUM CKAaaHe
nponopuMje ” MUPHE AMHUje Xpama ,AOCTOjHe
nejsarka y Kojem ce Hanasn".

Muije je cpncky yMeTHOCT yBPCTMO Yy CBOja NpeAaBama,
anocebHy Nakky joj je NocBeTMOo Ha NnoveTky Beankor
paTa, 4MMe je XeAeo Apa Oaa Mo4vacT ,XepOjCKOj
Cpbujn”, casesHnum Opatuycke. Y paTHOM BUXOPY Cy
y Mapus cturam v npeu cpnckn Munjeosn haum. Mehy
FbMMa je BUAO apXxmTeKaTa Koju Cy Cce Ha HeMoCpeAHU
noactuuajabpujena Mumnjea nocBeTMAn NCTparknBarby
rpasaydke UpKBe, 3apy»KbUHe cpricke Kpasuue
JeneHe, yuja je Besa ca BAapapPCKOM AO30M AHXKyjaua
BpeaHa cnoHa u3Mely cpnckor w  dpaHuyckor
Hapoaa. Y CKAaay Ca TUM, Y HYacoMuCy KOju Cy TOKOM
pata nybaukosaan Cpbu y Ppanuyckoj (La patrie
serbe) nojaBuAa cy ce ABa YAaHKa O Kpamuum JeaeHu
- jeaaH 13 nepa uctopuyapa Tuxomupa Hophesuha
(1868-1944), nacrosmeH ,La « Sainte-Héléne » ser-
be" n apyrn apxutekte Kocte J. JoBaHosuha (1849-
1923), peaoBHoOr caywaoua MunjeoBux npeapaBatba,
KOjW je Hanmcao YAaaHak O kpamuum JeaeHun ,Digne
fille de la nation francaise du XllI¢ siécle”, rweHoj
KTUTOPCKO] aAeAaTHOCTM Ha [lpuMopjy u nocebHo
HEHOj 3aAyXOUHN 1 May3oAejy, MaHacTupy [pasadu.
Op 3Havaja cy JosaHoBuheBM UupTexM naaHa u
npecexka, Te 3anaaHe W jy»kHe dacase [paaua,
KOju cy OUAM pe3yATaT HEroBOr MPOMMLLdAHbA O
NPBOOUTHOM N3rAeAy OBOT XpaMa. bbiux je n3seo, kako
caM Hamomure, Ha ocHoBy MujeoBux doTorpadmja
[paala oA KOjuUx cy TpM M objaBreHe Yy HEeroBoMm
TEKCTY.

HekoAnko roauHa MwunraH

AOLHMje  apXxuTeKTa

Perlyb6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType



3rokosuh

(1898-1965), Takohe Mujeos Hak,
MmocBeTMO ce, MpeMa caBeTy cBor npodecopa,
NCTpakuBarby 3apy»KbuHe Kpamuue JeneHe. OH
je 'y okBupy MujeoBor cemMuHapa OApP»Kao HU3
npeasaBatba O pPasBOjy CPMCKE CPEeAHOBEKOBHE
aPXUTEKTYPE, a MOTOM MPEACTaBUO apPXUTEKTOHCKe
upTexe MaHacTmpa [papal Koje je n3paano Ha
TepeHy. OBoM cnomeHuKky ce BpaTtno 1927. roauHe,
KaAa je, Kao acUCTEHT Ha TexHWUYKOM daKyATeTy,
nCTpakuBarba OOABMO MOA MOKPOBUTE/ASCTBOM
HapoaHor myseja (cA. 21). papayka UpKBa je y TO
BpeMe jow yBeK buAa y pylleBMHaMa, a nuTare
0OAMKa HEeHEe CymepCTPyKType HepaspelleHo, Te
je 3nokoBuh MoHyano cBoje Buferbe NPBOGUTHOr
N3rAeAa FPasayvkor KaTOAMKOHA, YMje je ObAMKe U
yKpac AOBEO y Be3dy ca GEeHeAMKTUHLMMA Koju cy Yy
[MonMopjy paalAM Ha UpKBaMa Koje je OOHOBMAA
Kpamuua JereHa.

[oToBO TpW AeueHMje oA MNpBOr Ccycpeta ca
3apy*KbnHOM KpamuLe JeaeHe, FabpujearMuje je 1934.
FOAMHE, Y CKAOMY BULLUEMECEYHE Hay4YHe eKCKyp3uje

MO CPMCKMM CMOMEHWULMMA, MOHOBO MMao MPUAMKE
Aa vcTpaxyje MaHactup I'paaay (ca. 22). OH je Tapa
JOLL jeA@HMYT NMPOYYMO 1 CHUMUO FPasaYvKkm >KMBOMMC.
3axeamyjyhu tberosum dotorpadujama, aaHac cy
nosHaTte dpecke Koje cy y mehyBpemeHy cTpasaie.
Mwujea je Ha OBOM MyTOBaky MNPATUO apxXMUTEKTa
byphe bowkosuh (1904-1990). HenocpeaHo no
OKOHYatby Apyror cBeTCKOr paTa, MO HEerosuM
ynyTCTBNMa, Ha [paaLly Cy M3BEAEHN KOH3EPBaTOPCKM
M MarbW UCTParKMBAYKN PAAOBM, KOjU Cy AOHEAM
HOBE MoApaTKe O apxuTeKkTypu baaroselwTerscke
upkee. VM3 nepa bypha Bowkosuha je npovcrekaa u
npea MoHorpaduja nocseheHa maHactupy [paaau,
objaBreHa 1951. ropnHe 1 HamMcaHa Ha CPrCKOM U
dpaHuyckoM jesnky. OHa NpeacTaB/ca MPeKPETHULY Y
CTPYYHOM TyMayehsy rpasadke LpKkae. TOM je CTyanjoM
Ha CBOJEBPCTaH Ha4YWMH 33OKPY>KEH AOTaAalltbW paa,
Fabpujena Mujea u reroeux Haka v capapHuKa Ha
pa3yMeBatby, MPBEHCTBEHO apXUTEKTYpe, rpasaykor
KaTOAMKOHa 1 MOCTaB/bEHE CY COAMAHE OCHOBE 3a Aa/oa
NCTPaknBarba N HEeroBy NOTOHY PEKOHCTPYKLN]Y.

A

19. BaarosewTercka upkea 1906. /Eglise de I’Annonciation en 1906. / Church of the Annunciation in 1906
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DE SES DISCIPLES ET
SERBES AUX RECHERCHE DE GRADAC

est inscrite dans le groupe dit de |'école de Rascie.
Millet y souligne que la conception architecturale de
Gradac a été réalisée a l'instar de celle de Studenica.
D'aprés lui, c'était justement la reine Hélene qui avait
choisi Studenica comme modele pour son mausolée.
Millet note également les proportions et les lignes
harmonieuses de I'église «digne du paysage dans le-
quel elle se situe».

Le byzantiniste intégre I'art serbe dans ses cours et
lui accorde une attention particuliere au début de
la Premiére Guerre mondiale afin de rendre hom-
mage a la «Serbie héroiquen, alliée de la France. Les
premiers disciples serbes de Millet arrivent a Paris
durant la guerre. Parmi eux, des architectes, encour-
agés par Gabriel Millet, se consacrent aux recherches
sur |'église de Gradac, la dotation de la reine serbe
Hélene d'origine angevine et qui, pour cette raison,
représente un lien précieux entre les peuples ser-
be et francais. Deux articles sur la reine Héléne sont
publiés pendant la guerre dans la revue éditée par
des Serbes vivant en France (La patrie serbe). « La
‘Sainte-Hélene' serbe » est écrit par I'historien Ti-
homir Bordevi¢ (1868-1944) et le second article par
I'architecte Kosta J. Jovanovié¢ (1849-1923), auditeur
régulier des cours de Millet. Jovanovié¢ décrit la reine
Héléne comme la «digne fille de la nation francaise du
Xllle siécle». Dans son article, il décrit son activité en
tant que fondatrice sur la région cétiére - Primorje- et
surtout sa dotation et son mausolée, le monastére de
Gradac. Les dessins du plan de coupe faits par Jova-
novié, ainsi que les plans de facades ouest et sud de
Gradac, sont tres importants. lls sont le résultat de ses
reflexions sur I'apparence originelle de cette église. Il
les a réalisés, comme il I'a noté lui-méme, a partir des
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photographies de Gradac, prises par Millet, dont trois
ont été publiées dans son article.

Quelques années plus tard, I'architecte Milan Zlokovi¢
(1898-1965), lui aussi disciple de Millet, s'est consacré,
suivant les conseils de son professeur, a la recherche
de I'héritage de la reine Hélene. Dans le cadre du
colloque de Millet, il donne une série de conférenc-
es sur le développement de l'architecture médiévale
serbe puis présente les dessins de l'architecture du
monastere de Gradac qu'il a réalisés sur le terrain. En
1927, assistant a la Faculté Technique de Belgrade,
il reprend ses recherches sous I'égide du Musée na-
tional (fig. 21). A cette époque, I'église de Gradac est
encore en ruines. Zlokovi¢ donne alors son point de
vue sur l'aspect originel du catholicon de Gradac en
mettant en lien ses formes et sa décoration avec les
bénédictins, ceux-ci ayant travaillé sur les églises du
littoral adriatique restaurées grace a la reine Hélene.

En 1934, prés de trois décennies apres sa premiére
rencontre avec la fondation de la reine Héléne,, Ga-
briel Millet revient au monastere de Gradac dans le
cadre d'une mission scientifique de plusieurs mois
(fig. 22). Il réexamine alors les peintures de Gradac et
les prends en photo. Les peintures ayant été détéri-
orées entretemps, aussi ces clichés nous permet-
tent-ils d'avoir connaissance des ces peintures les au-
jourd’hui. Lors de ce voyage, Millet était accompagné
de l'architecte Burde Boskovi¢ (1904-1990). A sa de-
mande, juste apres la fin de la Seconde Guerre mon-
diale, des travaux de conservation et des recherches
de moindres importances ont été effectués a Gradac
qui ont apporté de nouvelles informations sur I'archi-
tecture de I'église de '’Annonciation. La premiére mo-

20. 3aWTUTHW KPOB, MOAWTHYT U3HaA xpama 1913. roanHe. / Toit de protection construit
en 1913. / Protective roof installed above the church in 1913.

nographie consacrée au monastére de Gradac, pub-
liée en 1951, en serbe et en francais, écrite par Burde
Boskovi¢, a également représenté un tournant dans
I'interprétation scientifique de I'église de Gradac.
Elle vient compléter les connaissances apportées par
par Gabriel Millet et ses disciples sur l'architecture et
le catholicon de Gradac . Il convient aussi d'ajouter
que c'est ainsi que des bases solides ont été posées
pour de nouvelles recherches et la reconstruction ul-
térieure de Gradac.
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21. Cankap Ananuje Bepbuuku n Muaan 3nokoewvh y manactvpy Mpaaau 1927. roante. /
Peintre Ananije Verbicki et Milan Zlokovi¢ au monastére de Gradac en 1927. /
Painter Ananije Verbicki and Milan Zlokovic¢ at the Gradac Monastery in 1927.
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HE CONSTRUBUTION OF GABRIEL MILLET AND HIS SERBIAN
STUDENTS AND ASSOCIATES TO THE RESERCH OF GRADAC

Among the earliest photographs of the Gradac katho-
likon is the one taken in the spring of 1906 by Gabriel
Millet (1867-1953), the renowned French Byzantinist
(Fig. 19). The often reprinted photo shows the Church
of the Annunciation without its roof and ceilings, di-
lapidated and enveloped in overgrown vegetation.
That year, Millet visited Serbia to complete his under-
standing of the art created after the restoration of the
Byzantine Empire. On the same occasion, he collect-
ed the material that would form the basis of his nota-
ble book L'ancien art serbe (Old Serbian Art), in which
he proposed the still used classification of medieval
Serbian architecture into three “schools”: Rascian (the
Raska school), Serbo-Byzantine and Moravian (the
Morava school). On this research trip, he was accom-
panied by Vladimir R. Petkovi¢, curator at the National
Museum, and Petar Popovi¢, architect at the Ministry
of Construction. Their task was to establish the monu-
ments’ state of repair so that plans for the restoration
and upkeep of Serbian monasteries could be made.
As it was not possible to reconstruct the Gradac
church at that time, the National Museum launched
an initiative to erect a protective roof structure over
the church, and this was done in 1913 (Fig. 20).

Owing to Gabriel Millet, Serbian monuments, includ-
ing Gradac, were mentioned in André Michel's nota-
ble encyclopedic volume Histoire de I'Art Depuis les
Premiers Temps Chretiens Jusqu'a Nos Jours (History
of Art from the Earliest Christian Times to Our Days).
Millet highlighted the programmatic and stylistic char-
acteristics of the Gradac frescoes in his monumental
study on the iconography of the Gospels, focusing on

the Nativity of Christ composition and appending a
reproduction of this mural in the volume. In his book
on old Serbian architecture, Millet classed Gradac as
belonging to the Rascian stylistic group. He noted that
the architectural design of Gradac was modeled after
Studenica and proposed that Queen Helen personal-
ly chose Studenica as the model that her mausoleum
would emulate. He also stressed the harmonious pro-
portions and serene lines of the church “worthy of the
landscape it inhabits.”

Millet discussed Serbian art in his lectures, dedicating
it special attention at the beginning of the Great War
in a bid to honor “heroic Serbia,” an ally of France.
Amidst the turmoil of war, Gabriel Millet’s first Serbi-
an students arrived in Paris. Among them were some
architects who, urged by Millet, devoted their time
to research of the Gradac church, the foundation of
Queen Helen of Serbia, believed to have been of An-
gevin descent and, therefore, an important link be-
tween the Serbs and the French. To reflect this, the
journal La patrie serbe, published by Serbs in France
during the war, printed two articles on Queen Hel-
en. One of them was “La « Sainte-Héléne » serbe” by
the historian Tihomir Dordevi¢ (1868-1944), and the
other was penned by the architect Kosta J. Jovanovié
(1849-1923), a regular at Millet's lectures, who wrote
of Queen Helen as "digne fille de la nation francaise
du Xllle siécle,” recounted her ktetorial activities in
the Littoral and described the Gradac Monastery,
her foundation and mausoleum. Notably, Jovanovi¢
appended his drawings of the floor plan and section
and the western and southern facades of Gradac, a
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monograph on the Gradac Monastery, published in
1951 as a bilingual edition in Serbian and French. The
publication of this volume was a watershed in the ac-
ademic interpretation of the Gradac church and the
crowning effort of the work that Gabriel Millet and his
students and associates had putin to explore the Gra-
dac katholikon, especially its architecture, laying the
ground for further research of the monument and its
subsequent reconstruction.

22.Codw v [abpujea Muje ncnpea upkee Manactvpa paaay 1934. roante. / Sophie }
et Gabriel Millet devant l'église du monastére de Gradac en 1934. / Sophie and
Gabriel Millet in front of the church of Gradac Monastery in 1934.
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PAAAL, KOH3EPBAUWMJA APXUTEKTYPE

KoH3epBaTopckn U1 pecTaypaTopCKM pasOBM  Ha
LPKBM MaHacTupa [pasal, NpeacTaBmajy jepaH oA
Hajsehux noayxBaTa 3alUTUTE [EAHOr KYATYpHOT
206pa o n3yseTHOT 3Havaja 3a Cpbujy. MaHacTup je
MOAMIHYT Mpe CeaaM 1 Mo BEKOBA, a MPOLEC Hheroese
obHoBe je noyeo npe ckopo 150 roamHa.

Oa 1875. ropnHe, kapa je Cprncko y4eHO APYLUTBO
- jeAHa oa npeTeya paHawme Cpricke akaaemuje
Hayka W YMETHOCTM - 3arno4yeA0 C MPOrpaMom
npoy4aBarba yMeTHUYKUX cTapuHa y Cpbunju, MHore
NCTParkMBaye CPrCKe W BU3AHTUjCKE apxXuUTeKType
NPVBYKAe Cy pyLUEBUHE 3aAyKOnHe KpamuLe JereHe.
Muxanno Baatpoeuh (1839-1915) npeu je y Huzy
apxuTeKaTa Kora je 3anHTpurMpana LpKBa MaHacTmpa
[papal, Kako 300r HeHUX BEAMKUX CAMYHOCTM ca
BoropoanunHom upkeom y CryaeHuum un yonwTte
apxuTekTypoM HemarunHor poba, a jow Bule 3601
HeOOUYHNX eAeMeHaTa 3uaaHe CTPYKType Koju ce He
Mory Hahuny paHujeM, a He MOHaB/Mmajy Ce HNY MO3HN]eM
rpaanTenscTey cpearboBekosHe Cpbuje. Baatpoeuh
je 3amnoyeo CBOja UCTpakmBarba Yy capaakbh ca
AparytnHom  MuaytuHosuhem (1840-1900) 1871.
roanHe. [lopea cpnckmx apxuTekaTa, y BeoMa
MOMHWM U OBUMMHUM UCTPa)kKMBakbMMa y4eCTBOBAAM
cy n ctpaHum, OpaHuys MNabpujea Mnje n Pyc lMetap
MeTtpoeuy MokpuwknH (Pyotr Petrovich Pokryshkin,
1870-1922).CBrHay4HMLM CY NOKYLIaBaAMAA HALPTAjY
M OMMLLY OA PacTUHa MPUKPUBEHE OCTaTKe 3aaHba, aAn
nX je nNpodecroHarHa Pas03HAAOCT HAaBOAMAA WM Ka
noKyLlajriMa TeOPUjCKNX PEKOHCTPYKLMja NPBOOUTHE
upkBe. BoheHwn aHaamMzoM papsoBa MNpeTXoAHMKa,
Kao M AWMYHUM 3HarbeM W WCKYCTBOM, YCMeAn cy
A2 TNpeTnocTaBe Heke 0p ObAnKa 3apy>KbuHe
Kpamuue JeneHe, KOju cy KacHuje NoTBpHeHn Aarum
NCTParkMBarblIMa UCTOPUjCKMX M3BOPA U TEPEHCKUM
PaAOM apxuTeKaTa 1 apxeoAora.

@

lMpBa KOH3epBaTOpCKa Mepa, y AaHallHeM CMUCAY
Tor nojMa, BUAO je yKkAarbarbe rycTe BereTaumje y
LPKBW, Ha O] U OKO e, Aa b1 1913. roanHe 6una
MocCTaB/eHa 3allTUTHa APBEeHa KOHCTPyKuMmja ca
YEeTBOPOCAMBHUM, ABOCAMBHWM W KPOBOBMMA Ha
jeAHY BOAY W3HaA PasAMYUTUX AenoBa rpahjesuHe
(ca. 20). YknomseHa je Tek noaa Beka KacHuje, 1962.
FOAMHE, YOUM NPUCTyNara KOH3epBaLMju O4yBaHNX 1
pecTaypaunju HeaocTajyhux aenosa.

HakoH Apyror cBeTckor paTta WHTEH3MBUPAAO ce
n3yyaBarbe UpkBe Yy [paaly, Kasa ce AOLWIAO U A0
HEKMX OA MPUMEeHEeHUX pellerba HeHe ObHoBe.
HapaBHO, HajBule ca3Hatba O OBOM CaKpPaAHOM
06jekTy npukynuaa je apxutekta Oameepa Kananh
(1936-2021), oja je opa 1963. po 1975. roamHe
obaBmana OMCexHe pasOBe Ha UCTPaKuBakby
objekTa In situ, n Ha cabupary W WHTerpucary
nopaTaka Cca apXeOAOLWKUX MCKoMaBarba, Koja cy
ce napanenHoO oaBujana Ha AokaamTeTy. (Ca.23)
HeonxoaHocT HapsvhumBara upkBe noceeheHe
npasHuky baarosecTn 61ae cy OpojHe, oacnpedaBatba
Aa/ce AeBacTauvje 3MpAaHMX CTPYKTypa, Mponaaakba
bpecko-xkmeonuca A0 Bpaharba MaHacTMpa Y
npBobuTHY yHKUMjy. (cA. 24) CaoxkeHocT oBe
ObBHOBE AeXana je y YnmkbeHunun (Koja je, cAoboAHO
ce Moxke pehu, 3aTekAa CBe uUCTpakuBade) aa cy
Ha KaTOAMKOHY [papla 3acTyn/meHe OAAMKE TOTUKe
BYLLIE HEro 1 Ha jeAHOM CMOMEHUKY CPMCKOT CpeArer
Beka. OunraepaH ytmuaj CtyaeHunue Ha [paaal, Koju
Cy W TepUTOPMjarHO Ha BeOMa MaAOj YAasEHOCTU
(BasaywiHOM AuHUjoM HenyHux 15 km), oraeaa ce
y CMojy BW3aHTWJCKOr MPOCTOPHOr nporpamMa u
poMaHudke obpaae dacasa, moptasa M nposopa,
JeAVHCTBEHOM  CMOjy HacTaAOM Kao MoCAeAMLa
NOANTMKE BAapapa un3 auHactuje Hemarouha, Koju
Cy C UMMPEM Aa YCMOCTaBe CaMOCTaAHy ApXaBy U
upKBY, BbaraHcumpaan mamMely KaToAmykor 3anasa u

Perlyb6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType



npasocAasHor Victoka. Mefytum, nspaxera nojasa
rotvke y ['paaly je no npsu NyT npunucaHa ytuuajy
BAapapeBe cynpyre, kpasnum JeaeHn AHXyjcKoj.

Kako je TOKOM papOBa Ha MCTpaXK1Bakby apxXUTEKType
ytBpheHo aa je Ha yobudyajeHoM MecTy 3a
caxparblBatbe KTUTopanocTaB/mdeHa ABOjHa rpobHMLa,
a Ha KTUTopcKoj koMnosununjn boropoamnua npreoamn
Xpucty CrvMeoHa Hemarby, a MOTOM M BAaAAPCKM
nap Ypouwa | n JeaeHy, Koju 3ajeaHO NpuHOCE MOAEA
LpKBe, C OCHOBaHWM Pa3AOroM je npeTnocTaBs>EHO
A2 je [papal, HbMxoBa 3ajepHMYKa 3apay»KbOWHa, y
KOjoj je oboje Tpebano pa byay caxparbeHu. V1 ase
dase y msrpapskbi LpKBE ce Besyjy 3a NMepuoa Kaaa
je y ToMe yyecTBOBaO YPOLU, a HakOH Herose cMpTu
(koja ce aecuaa npe ocavkasarba rpaheeute, jep je
Ha noMeHyToj dpecum oH Beh NpukasaH Kao ceeTal,
AAKAE MPEeMUHYO) KpasKulua je BepoBaTHO AOBEAA
Majctope 13 [pruMopja Koju cy rpahesuHy yKpacuam
FOTUYKMM OAAMKaMa.

N3Bohere neapaHTHOr M MWHYLMO3HOr ObBHaB/bdakba
rpahieHe cTpykType omoryhuao je BepoAOCTOjHY
pecTaypaunjy CBakor npocTopa, Ayka, OTBOpa, Ha
LPKBU rae Cy HajynevyaT/dWBUjM YyNpaBO eAeMeHTU
rotnke. MNpe cBera KoHTpadopwu, KOjU Cy Y AOHEM
AEAY CaMO MPUCAOHEHMN Y3 3MA, AOK CY Ha BUCUHU OA
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OTMNPUAMKE 2 M WHTErpMcaHn y 3MAOBE OATapPCKOT
npocTopa, Tako Aa HeMajy jacHy dyHKuMOoHaAHyY, Beh
CaMo eCcTeTCKY yAOTY. 3anaAHU M MCTOYHW MOPTAAM, Kao
n 6udope Ha 3anaaHOM 3uay NpUNPaTe N OATaPCKO]
ancnan Hoce OAAMKE paHe roTmke, AOK cy ¢pur3osu
apKkaauLa npu BpXy 3MAOBa KapaKTepPUCTUYHW 3a
POMaHUYKY apXUTEKTYpy. 3a PasAnKy O CTapujux
npunpata ca KPCTacTUM CBOAOM, Y TpPaasaykoj
npunpatu ce BWUTKa pebpa BuWe npubanKasajy
PaHOrOTUYKOM HauMHy obAMKOBakba. (CA. 25) Moxaa
Cy Haj3aHMMmMBMje Teopuje pas3BMjeHe OKO ObAMKa
KyMoAe, jJeAHOT OA M3Y3eTHO PEeTKMX MOMeHaTa rae je,
Ca MyHO NpaBa, MOrAO Aa Ce MPUMEHU N KPULIKaCTO
3aTBaparbe (Koje je M M3BeAeHO jep je HajbAmke
PALLUKO] apXUTEKTYpU), aAl U MMPaMUAAAHO, Kao LUTO
je To yobuyajeHo Ha caBpeMeHUM paHOPOMaHUYKMM
M KaCHUjUM LpKBaMa jaspaHcke obane.

3aHUMMAMBO je aa ce rpajadvka LpPKBa OAAMKYje
BeOMa HenpaBWAHOM OCHOBOM, 360r Yera ce 3UAOBMU
rOoTOBO HWUrAE He cyyemaBajy noa npasuMm yraoM. O
HeAOCTaTKy BellTMHa OBWX MajcTopa WAW OACYCTBY
3Harba  KapaKTePUCTUYHMX 33  TPAAUTENCTBO
BM3aHTWJCKOI AYXOBHOI MpoOCTOopa Hajynevyatrueuje
ropope paBHa TPOyraacTa 3uWapHa MNAaTHa Ha MecTy
yobuuajeHnx coepHux naHpaaHTMda, Kao y CBUM
OCTaAMM CakpaAHWM rpafjeBnHaMa cpesrbOBEKOBHE

Cpbuije.
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360r cBera HaBeAEHOT, jaCHO je A8 KOH3epPBaTOPCKO-
pecTaypaTOpCKu pasoBM  Ha UpkBKM Yy [paauy
HMMaAO HWCY OWAW jepAHOCTaBHU, a CarAepaBarbe
NPBOOUTHE, ayTEHTUYHE CTPYKType oTexkaHo. Aa cy
pasoBu ¢ Hajpehom npeumsHowhy un curyprowhy
M3BEAEHU FOBOPU U MOAATAK Ad CYy MOjeAUHU AEAOBU
pecraypucaHn npe Hero LWTO Cy apXeOAOLUKUM
paAoBMMa NpoHaheHu opurnHasHu GparMeHTH, Koj
AOCAOBHO NoTBphyjy cBaKy MHTepBEHLMN]Y.

Y3aHa Tpaka OAOBHOI AMMa jaCHO pa3aBaja AEAOBe
rpaheBrHe Koju cy 6uWAM cadvyBaHuM AO MoO4eTKa
nssoherba paposa 1963. ropnHe op OHUX KOjU Cy
pecTaypurcaHun npema CTapujum LpTexrma, nosaumma
cayyBaHUM y TKMBY came rpaheBuHe n nopeherem
ca ucToBpeMeHOM apxutektypom Cpbuje, aam wn
wnpe. 3ak/mdyyak je Aa Cy Ce CTUACKE OAAMKE TOTUKE
MPEHOCUAE HajBULlE MPEKO PasAUUYMTUX MOHALLUKMX
peasoBa - pparbeBalla, AOMUHMKAHaUA W LMcTepumTa,
a A2 je kpamuua JeaeHa, nowTtyjyhu npasocaaBHy
TPaAMLM]y ApXaBe Yy KOjy ce ypana, aAM W CBOje
KaTOAMYKO MOPEKAO, MoMoraa aa [pasal oacamka
cutyaunjy y Cpbuju y nocaeparoj veteptuHm Xl m
nodeTtkom XIV Beka. (ca. 26)

HeonxoaHoct Haaswhuearka upkse noceeheHe npasHuky baarosectn 6une cy
6pojHe: 3axBamyjyhn 3anucuMa crapujux MCTpavMBadya, YOYeHO je Aa Cy ocTauum
npBo6uTHe rpaheBuHe - W Mopea 3alWTUTHE KOHCTPyKUuMje - 6WAM AOAATHO
AEBacTVpaHu, Npe CBera HeraTMBHUM yTuUajeM aTMOChEPUAMja, Kao U MOAEMHUX
BOAA. 3a M3Y3eTHO CTUACKM W MKOHOTpadCKu BpeaHe dpecke, Koje cy ce caMo
ASAMMUYHO ONyBaAe TOKOM BeKOBa 6€3 KpOBa, M3A0XKeHe aTMocheprAnjaMa n APYruM
HeraTMBHUM yTuuajMa (CyHLe, Beretaumja), jeauHa sawtuta 6uao je Bpaharse Lpkse
y MPBOBUTHO CTarbe. Y MPUAOT ,3aTBapatby” LpPKBE rOBOPUAM Cy CHUMLM MOjeANHIX
3MAHUX CAMKa, Koje je Mabpujea Muje HaumHno 1934. roante, a Koje cy y mehyBpemey
notnyHo Hectane. Hajsaa, paan Bpaharba MaHacTvipa y npBo6uTHY dyHKLWjy, WTO 61
My 06e36eAMAO0 OAPXKMBOCT U CTaAHy Bpury, BUAO je HEONXOAHO OBHOBUTU 1 LPKBY 1
MaHacTUPCKM »KMUBOT.

Les raisons pour la reconstruction de I'Eglise dédiée & I'Annonciation étaient nom-
breuses. Grace aux archives de chercheurs précédents, il a été observé que les ves-
tiges de |'édifice d'origine - bien qu'il y ait une structure de protection - étaient détéri-
orés, principalement en raison de l'impact négatif des conditions atmosphériques
et des eaux souterraines. Pour les fresques d'une grande valeur stylistique et icono-
graphique, qui n‘ont été que partiellement conservées pendant des siécles passés
sans toit, exposées aux conditions atmosphériques défavorables et autres influences
négatives (soleil, végétation), la seule protection était de restaurer I'église a son état
d'origine. Des peintures muralles prises en photos par Gabriel Millet en 1934, et qui
ont complétement disparu depuis, ont parlé en faveur de « la fermeture » de I'Eglise.
Enfin, pour redonner au monastére sa fonction d'origine, ce qui assurerait sa péren-
nité et son entretien continy, il était nécessaire de restaurer a la fois I'église et la vie
au monastere.

The reasons that required the Church of the Annunciation to be reroofed were many:
thanks to the notes made by earlier researchers, it was noticed that the remains of the
original edifice - despite the installation of a protective covering - had suffered further
degradation, primarily due to harmful atmospheric effects and groundwater. The only
way to protect these remarkably stylistically and iconographically valuable frescoes,
which had only partially survived the centuries when the church had no roof, exposed
to the sun and overgrowth, was to restore the church to its original condition. The
photographs of some wall paintings taken by Gabriel Millet in 1934 also supported
the plan to reroof the church because, in the meantime, some of them had completely
disappeared. Finally, to restore the monastery to its original purpose and ensure its
sustainability and constant care, it was necessary to restore the church building and
monastic life in it.

24. BraroBeluTerbCKa LPKBa TOKOM 06HOBE y nepuoay oa 1963. a0 1975/ Eglise de
I’Annonciation en cours de reconstruction de 1963 a 1975 / Church of the Annuncia-
tion during its restoration between 1963 and 1975
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25. Budopa Ha sanaaHoM suay npunpare / La baie géminée sur le mur ouest du narthex / The two-light window on the western wall of the narthex

BepoaocTtojHa pecraypaumja je 3acHOBaHa Ha AETasdHO] aHaAM3W CBaKor MOjeAMHOr
eAneMeHTa. 3amapHM M WUCTOYHWM MOPTaAM MpWUNpaTe jecy ca CTENeHacTo yCceyeHWUM
CTpaHama, KanuTeAa ca FOTUYKWM  GAOPAAHWMM MOTVBKMMA U HW3OM  apPXWMBOATU
NPEAOM/DEHVIM Y TEMEHY, LUITO j€ OAAMKA PaHe roTUKE 1 MPEeACTaB/sa NPBE OBAKO CAOXKEHE
nopTaAe Ha WCTOYHOjaspaHckoj obaan. Ppu3osK apKasvua Npu BPXy 3MAOBA, MaKo
NPEAOMMEHUX, HUCY OAAMKa roTuke, Beh KapakTepucTuka npoctopa (nonyt Wtaauje)
rA€ Ce POMaHUKa Ayro HerosaAa. Bupope Ha 3anapHOM 3vAy MPUNPAETE U Ha OATAPCKO]
ancuAM, ca NPEeAOMMAEHNM AyLmrMa, npoduAncaHe, ca cTybuhem, KanuTeAoM n po3eTom
13HaA, PAAVAM Cy BELITU KAECApW y MepMepy, Kao M OCTaAe, Makbe penpeseHTaTuBHe
61dope, AOK Cy JEAHOACAHM 1 ABOAEAHV NPO30PY OBUYHO AYHHO 3aBPLUEHU. 3a Pa3AVKY
OA CTapujux npunpaTta ca KPCTacTUM CBOAOM, Y FPaAaykoj mpunpati ce BUTKa pebpa
BULLIE NPUBAVKaBajy PAHOrOTUYKOM HauuHy OBAMKOBaHba.

Une restauration authentique est basée sur une analyse détaillée de chaque élément in-
dividuel. Les portails du narthex ouest et est possédent des cétés en gradins, des chapi-
teaux a motifs floraux gothiques et une série d'archivoltes brisées au sommet, ce qui est
une caractéristique du gothique primitif et représente les premiers portails complexes de
la cote est de I'Adriatique. Les frises d'arcades au sommet des murs, bien que brisées, ne
représentent pas le style gothique, mais une caractéristique des régions (comme en ltalie)
ou le style roman a longtemps été cultivé. Les baies géminées du mur ouest du narthex
et de |'abside de l'autel, aux arcs brisés, profilés, surmontés d'un pilier, d'un chapiteau et
d'une rosace, et d'autres baies géminées, moins représentatifs, ont été réalisés par des
tailleurs doués. Les fenétres simples et doubles ont généralement des arcs en plein cintre.
Contrairement aux narthex précédents avec une volte d'aréte, les nervures élancées du
narthex de Gradac se rapprochent du style gothique primitif.
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RADAC, CONSERVATION DE UARCHITECTURE

Les travaux de conservation et de restauration de
I'église du monastere de Gradacreprésentent|'un des
plus admirables efforts de protection effectués sur un
bien culturel d'importance exceptionnelle en Serbie.
Le monastere a été construit il y a sept siecles et demi
et le processus de sa restauration a commencé il y a
pres de 150 ans.

A partir de 1875, lorsque la « Société savante serbe
» - précurseur de l'actuelle « Académie serbe des sci-
ences et des arts » - lance son programme d‘étude
des monuments anciens dans le pays, de nombreux
chercheurs en architecture serbes et byzantines se
penchent sur les ruines de la fondation de la reine
Héléne. Mihailo Valtrovi¢ (1839-1915) est le premier
architecte a s'intéresser a I'église du monastere de
Gradac en raison de la similitude avec I'Eglise de la
Vierge de Studenica et de I'adéquation avec l'archi-
tecture de I'époque des Némanides (Nemanijic¢). Mais
ce sont aussi les éléments de construction qui n'ex-
istaient pas auparavant, et que I'on ne retrouvera plus
dans l'architecture ultérieure de la Serbie médiévale,
qui ont suscité I'enthousiasme des chercheurs. Outre
les Serbes, tel Valtrovi¢ - dont les premiers travaux
en collaboration avec Dragutin Milutinovi¢ (1840-
1900) datent de 1871 - les architectes étrangers, no-
tamment le Francais Gabriel Millet (1867-1953) et le
Russe Pyotr Petrovich Pokryshkin (1870-1922), remar-
quent la valeur de ce site. Si tous ont cherché a repro-

duire et a décrire les ruines de |'édifice dissimulées
par la végétation, ils ont aussi tenté de reconstruire
«en théorie» I'église d'origine. Guidés par les analyses
de leurs prédécesseurs et s'appuyant sur leurs con-
naissances et leur expériences personnelles, ils sont
d‘ailleurs parvenus a identifier certains des aspects de
la fondation de la reine Hélene comme le confirment
les recherches ultérieures fondées sur des sources
historiques et le travail sur le terrain.

La premiere mesure de conservation fut d'éliminer
I'abondante végétation a l'intérieur et aux alentours
de l'église ainsi que sur les murs de la fondation. Une
structure de protection en bois avec des toits a un,
deux, voire quatre versants ont été installés sur dif-
férentes parties de I'édifice en 1913 (fig. 20). Ces con-
structions n‘ont été enlevées qu'un demi-siécle plus
tard, en 1962, lorsque 'on s'attela a la conservation
des murs préservés et a la restauration des parties
manquantes de la fondation.

L'étude sur I'église de Gradac s'intensifie aprés la Sec-
onde Guerre mondiale, en méme temps que de nou-
velles solutions sont appliquées dans sa rénovation.
Mais la plupart des connaissances sur cet édifice sacré
sont recueillies par I'architecte Olivera Kandié (1936-
2021). Cette derniére a effectué un travail approfondi
de recherche sur le batiment in situ de 1963 a 1975
ainsi que de collecte et d'intégration de données
archéologiques (fig. 23). La reconstruction de cette
église dédiée a '’Annonciation s'est avérée nécessaire
pour plusieurs raisons : la prévention de la destruc-
tion des structures de maconnerie, la détérioration
des fresques, la restauration de la fonction d'origine
du monasteére (fig. 24). A la surprise des chercheurs,
le Catholicon de Gradac présentait un nombre d'élé-
ments gothiques bien plus important que dans n'im-
porte quel autre monument médiéval de Serbie. Il va
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sans dire que Studenica, situé a proximité (moins de
15 km a vol d'oiseau), a eu une influence évidente sur
Gradac. Celle-ci se reflete dans le lien entre une or-
ganisation de I'espace d'aprés un style byzantin et un
traitement des facades, des portails et des fenétres
d‘apres un style roman. Ce lien unique est di a la poli-
tique des souverains Némanides (Nemaniji¢) qui, dans
le but d’établir un Etat et une église autonomes, ont
longtemps mené un jeu d'équilibre entre puissances
chrétiennes d'Orient et d'Occident. Cependant, I'ex-
istence d'un style gothique a Gradac est a attribuer a
I'épouse du souverain, la reine Héléne d’Anjou.

Les recherches architecturales prouvent qu'une dou-
ble tombe avait été placée a I'endroit destiné a l'enter-
rement d'un seul fondateur tandis que sur la fresque,
la Vierge mene Siméon Nemanja au Christ, suivi du
couple royal d'Uro$ | et d'Héléne, qui offrent ensem-
ble au Christ un modéle de I'église. On a supposé que
Gradac était leur dotation commune et qu'ils étaient
tous deux censés y étre enterrés. Les phases de la
construction de l'église sont liées a deux périodes:
la construction de I'église du temps de la vie d'Uros
et celle qui suit son déces (il est mort avant la con-
struction étant déja représenté en tant que saint sur la
fresque mentionnée). La reine avait probablement fait
venir des artisans de Primorje (la cote adriatique) qui
ont décoré le batiment dans le style gothique.

La réalisation d'une restauration méticuleuse de la
structure du batiment a permis de restituer fidele-
ment chaque espace, arc, fenétre, portail de I'église,
ou dominent les éléments gothiques. En premier lieu,
les contreforts sont simplement appuyés contre le
mur dans leur partie inférieure et sont intégrés dans
les murs de l'autel a partir d’'une hauteur d'environ
2 m. lls n'ont donc pas de réle fonctionnel évident,

D

mais plutét un réle esthétique. Les portails a l'ouest
et l'est, ainsi que les baies géminées du mur ouest du
narthex et de l'abside de l'autel présentent des élé-
ments du gothique primitif, tandis que les frises d'ar-
cades au sommet des murs ont des caractéristiques
de l'architecture romane. Contrairement aux narthex
antérieurs avec une vo(te d'aréte, les fines nervures
du narthex de Gradac se rapprochent du gothique
primitif (fig. 25). Les théories les plus intéressantes ont
été développées sur la coupole qui pouvait prendre
deux aspects différents: entrecroisé (ce qui a été réal-
isé car cette forme était la plus proche de I'école de
Raska) mais aussi pyramidale, comme c'est souvent le
cas dans les églises romanes anciennes et celles qui
sont construites ultérieurement sur la cote adriatique.

Il est intéressant de noter que I'église se caractérise
par une base tres irréguliere, c'est la raison pour
laquelle les murs ne se rejoignent presque jamais a
angle droit. Le manque de compétences des artisans
ou bien l'absence de connaissances en construction
byzantine s'exprime de maniéere évidente a travers
I'emploi de panneaux muraux triangulaires et plats ala
place des pendentifs sphériques, comme c'était le cas
pour tous les édifices sacrés de la Serbie médiévale.

En raison de tout ce qui précéde, il est clair que les
travaux de conservation et de restauration de I'église
de Gradac n‘ont pas du tout été faciles. Etudier la
structure authentique d'origine s'est avéré égale-
ment assez complexe. Néanmoins, les travaux ont
été réalisés avec la plus grande précision. Ainsi, les
parties qui ont été restaurées avant que les éléments
d'époque ne soient retrouvés au cours des travaux
archéologiques, sont entierement conformes a l'orig-
inal pour chaque intervention.
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Une étroite bande de plomb sépare clairement les
parties de l'édifice qui ont été préservées jusqu'au
début des travaux en 1963 de celles qui ont été
restaurées selon les anciens dessins, les données gar-
dées dans I'édifice méme et la comparaison avec l'ar-
chitecture contemporaine en Serbie ainsi que dans la
région. La conclusion est que le style gothique a été
transmis essentiellement par différents ordres mo-
nastiques - franciscains, dominicains et cisterciens - et
que la reine Héléne, respectant a la fois la tradition or-
thodoxe du pays ou elle s'était mariée et catholique,
du fait de son origine, a contribué a ce que Gradac
reflete la situation en Serbie dans le dernier quart du
Xllle et au début du XIVe siecle (fig. 26).

26. BraroselwTersCka UpKBa HakoH pectaypaunje 1963-1975. / Eglise de I'Annonciation
aprés restauration en 1963-1975. / Church of the Annunciation after its restoration in
1963-1975.
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RADAC, CONSERVATION OF ARCHITECTURE

The conservation and restoration works done at the
church of the Gradac Monastery were one of the most
comprehensive projects to protect a cultural asset of
extraordinary importance for Serbia. The monastery
was built seven and a half centuries ago, and the pro-
cess of its restoration began almost 150 ago.

Since 1875, when the Serbian Learned Society - one
of the precursors of the modern-day Serbian Acad-
emy of Sciences and Arts - launched its program of
studying antiquities in Serbia, the ruins of Queen
Helen's foundation have attracted many a scholar of
Serbian and Byzantine architecture. Mihailo Valtrovi¢
(1839-1915) was the first architect to take an interest
in the Gradac church, due to its notable similarities
with the Virgin's Church of Studenica and the architec-
ture of Nemanja’s era in general and, even more so,
due to the unusual elements of the structure that have
no parallelin the earlier or later architecture of medie-
val Serbia. Valtrovi¢ began his research with Dragutin
Milutinovié (1840-1900) in 1871. Besides local archi-
tects, some non-Serbian researchers also contributed
to the meticulous and extensive research of Gradac,
most notably Gabriel Millet, a Frenchman, and Pyo-
tr Petrovich Pokryshkin (1870-1922), a Russian. All
of those scholars attempted to draw or describe the
remains of the edifice, obscured by overgrowth, but
their professional curiosity also led them to attempt
theoretical reconstructions of the original church.
Building on the works of their predecessors, as well
as their personal knowledge and experience, they
managed to propose hypothetical reconstructions of
some original forms of Queen Helen's foundation that
were later confirmed in historical sources or fieldwork
done by architects and archaeologists.

The first conservation measure, in the modern sense
of the word, was the removal of dense vegetation in,
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on and around the church, followed, in 1913, by the
installation of a wooden rooftop with four-, two- and
single-pitch roofs over different parts of the edifice.
(Fig. 20) This wooden covering was removed half a
century later, in 1963, shortly before the project of
conserving the surviving and rebuilding the lost sec-
tions of the church began.

After the Second World War, research on the Grad-
ac church intensified, and some of the solutions that
would be implemented in its reconstruction were
found. The most comprehensive body of information
was collected by the architect Olivera Kandi¢ (1936-
2021), who conducted, from 1963 to 1975, extensive
in situ explorations of the structure and collated and
integrated the data discovered during the archaeo-
logical excavations concurrently undertaken at the
site. (Fig. 23)

The necessity of adding a roof to the Church of the
Annunciation was manifold, ranging from preventing
any further devastation of the masonry and decay of
the surviving frescoes to restoring the monastery to
its original purpose. (Fig. 24) The complexity of the
restoration project lay in the fact (which, it can be free-
ly said, took all researchers by surprise) that the Gra-
dac katholikon included more Gothic features than
any other medieval Serbian monument. The obvious
influence of Studenica, which is territorially very close
(barely 15 km by air), is reflected in the combination
of a Byzantine architectural design and the Roman-
esque treatment of the facades, portals and windows,
a unique amalgamation that emerged as a result of
the policies pursued by the Nemaniji¢ rulers who, in
their effort to establish an independent state and
church, played a balancing act between the Catho-
lic West and the Orthodox East. However, the strik-
ing presence of Gothic elements at Gradac was for
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the first time attributed to the influence of the ruler’s
spouse, Queen Helen of Anjou.

Given that the research of the architecture uncovered
a double tomb atthe usual spot reserved for the inter-
ment of rulers and that the donor composition shows
the Mother of God bringing Simeon Nemanja to Je-
sus Christ, followed by the royal couple, Uros | and
Helen, who jointly hold a model of the church, it was
assumed, with good reason, that Gradac was their
shared foundation, in which they were both supposed
to be buried. The two stages in the construction of the
church correspond to the period when Uros$ would
have been involved and, after his death (which took
place before the edifice was frescoed because the
above-mentioned donor composition shows him as
a saint and, therefore, deceased), the queen probably
hired artisans from the Littoral, who gave the church
its Gothic characteristics.

The careful and minutiose reconstruction of the ed-
ifice facilitated a faithful restoration of every space,
arch and opening on a church where Gothic elements
are the most striking. First of all, the buttresses only
lean onto the walls in their lower parts and are built
into the sanctuary walls at a height of approximate-
ly two meters, suggesting that their role was merely
aesthetic rather than structural. The western and east-
ern portals, as well as the two-light windows on the
western wall of the narthex and the altar apse, display
the features of early Gothic art, and the friezes on the
arcades near the top of the walls are characteristic of
Romanesque architecture. Unlike earlier narthexes
with groin vaults, the slender ribs in the Gradac nar-
thex are closer to early Gothic examples. (Fig. 25) Per-
haps the most interesting theories concern the shape
of the dome where, with good reason, the ribbed
variant was implemented because it is the closest to

the architecture of Raska, but another solution would
have been the pyramidal shape commonly found
in contemporaneous early Romanesque and later
churches on the Adriatic coast.

Intriguingly, the Gradac church has a very irregular
floor plan, and almost none of its walls meet at a right
angle. The flat, triangular surfaces instead of the usu-
al curved pendentives found in all other sacral struc-
tures of medieval Serbia suggest that the craftsmen
who made them were either incapable of executing
the curvatures or unfamiliar with the architecture of
the Byzantine cultural sphere.

For all these reasons, the conservation-restoration
works on the church were by no means simple, and it
was difficult to assess the original, authentic structure.
However, they were executed with utmost precision
and confidence, as attested by the fact that the orig-
inal fragments found in archaeological excavations
after some parts had already been restored validate
every intervention.

A narrow strip of sheet metal clearly separates the
parts of the edifice that survived until the beginning
of the restoration project in 1963 and those rebuilt
based on earlier drawings, the information preserved
in the very fabric of the building and comparisons
with the contemporaneous architecture of Serbia
and beyond. It is believed that the stylistic features of
Gothic art were mostly disseminated through monas-
tic orders - the Franciscans, Dominicans and Cister-
cians, and that Queen Helen, honoring the Eastern
Orthodox tradition of her husband’s realm and her
own Catholic roots, helped make Gradac an edifice
that reflected the situation in Serbia in the last quar-
ter of the thirteenth and the early fourteenth century.

(Fig. 26)
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PECKE BAATOBELUTEHCKE LIPKBE Y TPAALLY

KuBonuc baarosewTerscke uUpkee y [paauy
NpeACTaB/ra 3Ha4yajHO OCTBapere CPMCKOr 3UMAHOT
camkapctBa XllI Beka. Tokom BpeMeHa nocrteneHo
je Mponaaao, Te je Ha 3MAOBMMA rpasadkor xpama
MPeOoCTao CaMo A0 HeKaaallrbe GpecKko-aeKkopaLmje.
nak, Ha ocHOBY ouyBaHWX ¢parmeHarta, Crapux
doTorpaduja n aHarormja ca CPOAHUM CIOMEHULMMA,
NPBOOUTHU CAMKaHM Nporpam upkee y [paaly Moxe
Ce roToBO Y MNOTNYHOCTU PEKOHCTPYMCATH.

Y KanoTu KymnoAe npBOOWUTHO je 6KO HacAMKaH
Xpuct [laHTokpaTop, w3Melly npo3opa Tambypa
WwecHaecT durypa npopoka, a AMKOBU jeBaHheAuncTa
y NaHaaHTMGMMa. KTUTopCKmn HaThnue, Ynju cy octaum
cadyyBaHW, OWO je ucnmcaH Yy MOAHOXjY KYrMoOAe.
Y rAaBHOj] OATapCKOj ancuMam MpeAcTaBodEHE  cy
Komnosuuuje [Mpuyewha anocrora wn Autyprujcke
caykbe oTaua UpKBe, AOK Cy Yy HMWaMa BOo4YHMX
AEAOBa OATApCKOr MPOCTOpa CMelTeHa mnonpcja
Boropoaunue (npockomuamnja) wu mMptBor Xpucta
(hakoHMKOH). 3MAOBE Haoca rpasadke LPKBeE Kpacuae
Cy cueHe M3 uuKAyca BeAamKkunx npasHuKa, oa KOjux
Ccy AaHac cavyBaHe npeactaBe Pohera Xpucrtosor
(ca. 27) Ha jyxkHOM, Ycnera boropoauue (ca. 28) Ha
ceBepHoM U Crnaacka Ceetor Ayxa Ha 3anasHOM 3UAY
MOTKYMOAHOT NpocTopa, NoToM Backpcere AasapeBo
Ha CEeBEpPHOM 3uAy 3amnapHoOr TpaBeja, Te YAasak y
Jepycaaum v Pacnehe (ca. 29) Ha 3anaaHoOM 3uay Tor
npoctopa. OcMM MOMEHYTUX CLEHa, Y HaocCy LpKBe Y
[MpaALy HAaCAMKaHM Cy CBETU U3 PA3AUYUTUX CBETAYKMX
kateropuja (CBetn Hukonra, Csetn bophe, Ceetu
[pokonuje, Ceetu [letap, Cetu [laBre, mpopoumn
AaHunro u eaeoH (ca. 30), Ceetn JosaH KaauBur,
CBetn Anekcuje bosxxuju dyoBek, CBetn Joakum,
CBeta AHa uTA.), 3aTUM npeactaBe MaHanAMOHa
n Xerumacuje, Kao U KTUTOPCKa KoMMo3uumja,
CMellTeHa Ha yobun4yajeHO MecCTo, jy>KHW 31A 3anasHor
TpaBeja, HemocpeaHoO W3Hap capkodara. Xpucry
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Ha npectoAny boropoauua npusoam Hemarsuhe,
ap>kehn 3a pyky Ceetor CumeoHa Hemarby. OH je
NpPeACTaBAEH Y YAO3M MPEABOAHMKA CBOjMX MOTOMaKa,
Kako AP»KUM 3a PYKYy Kpama Ypolwa |, Koju 3ajeaHo ca
KpamsuuoM JeaeHOM npuaprkaBa MOAEA TpPasaydke
upkBe. VI3Haa KTUTOpCKe KOMMo3unumje, HeCyMHUBO
no »kemn Kpamuue JeneHe, mpukaszaH je Csetu
TpunpyH, 3aWTUTHUK rpasa KoTopa 1 ceeTnTe/s BeoMa
nowToBaH y [puMopjy, rae je 3abenexkeHa 3HajvajHa
JeneHUHa KTuTopcka AeAaTHOCT.

Y npunpatu upkee y [paaly npukasaHe cy npeacTaBe
BacemeHckux cabopa, unju cy dparMeHTn BUASUBU
y rOpHMM 30HaMa 31AOBa, MOTOM OMWMPAH LMKAYC
bBoropoauue - natpoHke xpama (ca. 31 -33),y cpearoj
30HM jyX<HOT, 3aMaAHOr, CEBEPHOI M MCTOYHOI 3UAQ,
3aTMM npeactaBa boropoauuye ca Xpuctom Ha
MCTOYHOM 3MAY Y AYHETW MopTaAa, T€ KOMMo3uuuja
HeTpaeceT ceBaCTUjCKUX MyYEHMKa Y HaJHUXO] 30HM
JY>KHOT 31AQ, Kao U nojeamMHavHe durype mMydYeHuka
N MOHaxa-rmecHMKa y UCTOj 30HU, aAl Ha 3anaAHOM W
CEBEPHOM 34AY. Y AYHETU FAaBHOT 3aMaAHOr MopTaAa
rpasadke LpKBe HacAMKaHa je npeacTaBa baarosectu
(cA. 34), npasHuKa Kojun XpaM CAaBU.

Y LueAnHu nocMaTpaHo, CAMKapcTBo baaroseluTerbcke
upkBe y [paaly yTeMemeHO je Ha Tpasuumjy u
pellerbiiMa OCTBapeHWM y CTapujuM  CPMCKUM
XpaMoBMMa.  Tako cy, peurMmo, npopouu
NPEeACTaBAEHU Y KYMOAM, apXujepejn y OATapCKOM
NPOCTOPY, KTUTOPCKa KOMMO3uLUMja Ha jy»KHOM 31AyY
3anapHoOr TpaBeja, a UMKAYC Beankux npasHuka y
Haocy. Vmak, mporpam ¢pecaxka rpasadkor xpama
noKasyje M Heke 0CODEHOCTM MO KOojuMa Ce XUBOMUC
Te LUpPKBE u3ABaja OpA OCTaAMX, HELWTO CTapujux
MAM  XPOHOAOLLKW OAMCKUX OCTBapera Cprcke
yMeTHoCcTU. HoBWHY BpeaHy Makkbe MNpeACcTaB/da
yBoherse onwmnpHor boropoanyuHor unkayca wn

Perny6An4Kku 3aBoA 3a 3alUTUTY CIOMEHMKa KyAType
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27. Mpeacrasa Pohera Xpucrosor us umkayca Beavknx npasHuka Ha jy»KHOM 3uAy Haoca Baarosewterscke upkee / Représentation de la Naissance du Christ du Cycle des Grandes
Fétes sur le mur sud de la nef de I'Eglise de la Vierge / Nativity of Christ from the Great Feasts cycle on the south wall of the naos of the Annunciation Church

npeacTaBe YeTpaeceTopuie ceBacTUjCKMX MyYeHnKa
y nporpaMm rpaaadke npunparte, Te MpuKasMBare
Cgertor [letpa n Cetor laBAa y ckAony AeKopauuje
MPO30PCKOr  OTBOPA JyMHOr 3MAa MOTKYMOAHOT
npocTopa rpasadvkor xpama uta. Hapame, BaxHo je
ncrahu aa je kpamuua JereHa NPUAMKOM Moam3arba
M yKpallaBarba rpajsadke LpKBe Kao y3op m3abpana
BoropoanunHy upkBy y CTyaeHULM, Haj3HadvajHUjy
3apykbuHy Credana Hemare. VYraeparse Ha
CTYAGHWYKW  MPOTOTWM, OCWMM Ca CTaHOBWLUTA
aPXUTEKTYpPE, YMHOTOME Ce OAPA3MAO U Ha CAMKaHU
nporpam. [1pe cBera, To ce onax<a y pasmeLuTajy cLieHa
umKkayca Beankux npasHuKa y rpasadkoj LpKBM, Koju,
Y3 M3BECHa OACTYyMaba, NMoHaB/Ada MPOrPaMCKN MOAEA
n3 ctyaeHnydke boropoanynHe upkse. [prkasmBare
XpuctoBor pohera v Ycnewa boropoauue jepaHor
HacmpaM APYror, Ha jy»HOM UK CEeBEpPHOM 3MAy
MOTKYMOAHOr npocTopa, a Pacrneha Ha 3anasHoM
31Ay 3aMaaHOT TpaBeja y CPrCKOM CPeAHOBEKOBHOM
KMBOMWUCY MpeACTaBma  HeyobuyajeHo peluetse,
Koje je, HakoH CTyaeHMLE, MPUMEHEHO jeAMHO joL Y
BaaroseluTerckoj Lupkeu y [paaLly.

MuBonnc bBaarosewTerscke upkBe Yy [paauy, Y

KOjeM ce Mory pacrnosHaTu PyKomnucu ABojuLe
MUBOMMCaLa, OAAMKYje BEOMa BMCOKAa YMeTHUYKA
BpeaHocT. Behuny dpecaka je nsseo npsu cankap
M OHe, MO MOHYMEHTaAHWUM KoMmnosuunjama,
KpynHuUM durypama, HaumHy unssoherba apanepwja
n xapMoHujn 60oja, noacehajy Ha cAmkapcTBo Haoca
y ConohaHuma (peunmo, npopoun un3 Ttambypa
Kyrnoae, jeeaHheancty, npopok [eaeoH, KTuTopcka
kommnosuyumja). [oTNyHO je aApyrauvju CAMKapCKu
mocTyrmak Apyror MajcTopa W Ha mnpeacTaBama
KOje je OH M3BeO onakajy ce eAeMeHTN OCobeHU
38 CAMKapCTBO peHecaHce [laneonora (cueHe
boropoanynHor umnkayca y npunpatu, baarosectu ca
3anaaHor nopTtana v komnosuumja Pohera Xpucrosor
nta.). CTora, U CTUACKE OAAMKE Fpasaukmx dpecaka,
CAMHMHO TEMaTCKOM nporpaMy U MKOHorpadmjm
»KMBOMMca, Nokasyjy Crnoj TPaAMLMOHAAHUX N HOBUX
pellerba, OAHOCHO YMETHWKOBO AOOPO MoO3HaBae
HajHaNpPeAHWjMX TOKOBa OHOBPEMEHOr CAMKapPCTBa.
Cnajajyhu Tpaanumjy n nHoBaTneHa peluersa, dpecke
baaroBelwwTercke upkBe y [paally BeoMa cy 3HavajHe
y M3y4yaBatby MPOMeHa Koje cy obeAeknAe CPrCcKo U
BM3aHTUCKO CAMKAPCTBO Y NocAearoj yeTBpTuHM Xl

BeKa.
@
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Nemanja (géniteur de la lignée). Il est représenté en
tant que personnage principal de sa descendance,
tenant lui-méme la main du roi Uro$ |, qui porte le
modele de I'église de Gradac conjointement avec la
reine Héléne. C'est indubitablement a la demande de
la reine Héléne que, au-dessus de la composition de
donateur, figure une représentation de Saint Tryphon,
le saint patron de la ville de Kotor, vénéré dans la ré-
gion de Primorje (cote Adriatique), ol la reine Hélene
menait d'importantes activités en tant que donatrice.

La représentation des Conciles cecuméniques est ex-
posée dans le narthex de Iéglise. Ses fragments sont
visibles dans la partie supérieure des murs. Ensuite,
le Cycle complet de la Vierge - patronne de l'église
(fig. 31-33) est représenté dans la partie centrale des
murs sud, ouest, nord et est. Une représentation de la
Vierge avec le Christ se trouve dans la lunette du por-
tail sur le mur est, alors que la composition des Quar-
ante Martyrs de Sébaste est dans la partie inférieure
du mur sud. Des figures individuelles de martyrs et
de moines poétes sont aussi dans la partie inférieure,
cette fois-ci sur les murs ouest et nord. Une représen-
tation de I"Annonciation (fig. 34), la féte de I'église, se
trouve dans la lunette du principal portail ouest de
I'église de Gradac.

Considérant dans l'ensemble, la peinture de I'Eglise
de la Vierge est basée sur la tradition et les solutions
élaborées dans les lieux de culte serbes antérieurs.
Par exemple, les prophétes sont ainsi représentés
dans le tambour de la coupole, les archevéques dans
l'espace de l'autel, la composition de donateur sur le
mur sud de la travée ouest et le Cycle des Grandes
Fétes dans la nef. Néanmoins, le programme de
fresques de I'Eglise de Gradac présente également
certaines particularités, qui distinguent sa peinture
par rapport aux ceuvres d'art serbe précédents ou
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chronologiquement proches. Une nouveauté signifi-
cative est I'introduction du Cycle complet de la Vierge
et la représentation des Quarante Martyrs de Sébaste
dans le programme du narthex, ainsi que la représen-
tation de Saint Pierre et Saint Paul sur la décoration de
la fenétre du mur sud sous coupole de I'église, etc.

En outre, il est important de souligner que la reine
Héléne a choisi comme modeéle référentiel I'Eglise
de la Vierge a Studenica, la donation la plus impor-
tante de Stefan Nemanja. Le programme des pein-
tures murales a Gradac largement reflétent celui de
Studenica. On retrouve la ressemblance tout d'abord
dans la disposition des scénes du Cycle des Grandes
Fétes. Cette disposition reprend donc, le modele
du programme de I'Eglise de la Vierge & Studenica
avec certaines modifications. La représentation de la
Naissance du Christ vis-a-vis de la Dormition de la Vi-
erge, respectivement sur les murs sud et nord sous la
coupole, et la Crucifixion sur le mur ouest de la travée
ouest sont des solutions peu habituelles dans la pein-
ture médiévale serbe. Cette disposition de Studenica
répétée ensuite dans I'église de Gradac, n'a plus ja-
mais été exploitée ultérieurement

La peinture de I'Eglise de la Vierge de Gradac, dans
laquelle on distingue les ceuvres de deux artisans,
représente une trés grande valeur artistique. La
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28. NpeacTasa Ycnera boropoante w3 upkayca BeAnknx npasHuka Ha ceBepHOM 3uay
Haoca Baarosewrterscke upkse / Représentation de I"Assomption de la Vierge du Cycle
des Grandes Fétes sur le mur nord de la nef de I'Eglise de la Vierge / Dormition of the
Virgin from the Great Feasts cycle on the north wall of the naos of the Annunciation Church

plupart des fresques ont été faites par le premier
artisan et elles rappellent la peinture de la nef de
Sopodani, a travers les compositions monumentales,
grandes figures, réalisation des drapés et harmonie
des couleurs (par exemple, les prophétes dans le
tambour, les évangélistes, le prophéte Gédéon, la
composition de donateur). Le procédé pictural du
second artisan differe complétement. Les éléments
propres a la peinture de la Renaissance paléologue
est visible dans certaines représentations (scenes du
Cycle de la Vierge dans le narthex, I'Annonciation du
portail ouest et la composition de la Naissance du
Christ, etc.). Par conséquent, les caractéristiques sty-
listiques des fresques de Gradac, tout comme l'en-
semble du programme thématique et l'iconographie,
démontrent une combinaison de solutions tradition-
nelles et modernes, ainsi qu’une bonne connaissance
artistique des courants avancés de son temps. Faisant
un lien entre la tradition et les solutions innovatrices,
les fresques de I'Eglise de la Vierge de Gradac sont
trés importantes pour étudier les changements qui
ont marqué la peinture serbe et byzantine du dernier
quart du Xllle siécle.

Helena, Serbiae regina



HE FRESCOES OF THE ANNUNCIATION CHURCH AT GRADAC

The murals of the Annunciation Church at Gradac are
an important achievement of thirteenth-century Ser-
bian wall painting. The frescoes decayed over time,
and only parts of the original murals have survived
on the walls of the Gradac church. However, based
on the extant fragments, old photographs and anal-
ogies with similar monuments, the original painted
program of the Gradac church can be reconstructed
almost in its entirety.

The crown of the dome originally featured Christ
Pantokrator, sixteen prophets between the windows
of the drum, and the evangelists in the pendentives.
The compositions of the Communion of the Apostles
and the Officiating Bishops were shown in the main
altar apse, and the niches on the sides of the sanctu-
ary featured the busts of the Mother of God (prothe-
sis) and the dead Christ (diakonikon). The walls of the
naos held the scenes from the Great Feasts cycle. The
following ones have survived: the Nativity of Christ
(Fig. 27) on the southern, the Dormition of the Vir-
gin (Fig. 28) on the northern and the Descent of the
Holy Spirit on the western wall of the space below the
dome; the Raising of Lazarus on the northern wall of
the western bay; and the Triumphal Entry into Jerusa-
lem and the Crucifixion (Fig. 29) on the western wall
in the same space. Besides these scenes, the naos of
the Gradac features various types of saints (St. Nicho-
las, St. George, St. Prokopios, St. Peter, St. Paul, Daniel
the Prophet, Gideon (Fig. 30), St. John Kalabytes, St.
Alexios the Man of God, St. Joachim, St. Anna, etc.),
the Mandylion and the Hetoimasia, and the donor
composition is in its usual place, on the southern wall
of the western bay, directly above the sarcophagus.
Holding Simeon Nemanja by the hand, the Mother
of God brings the Nemaniji¢ royal couple to the en-
throned Christ. Nemanja is shown as the leader of his
descendants, holding the hand of Uro$ |, who, togeth-
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er with Queen Helen, supports the model of the Gra-
dac church. Above the donor composition, no doubt
on the wishes of Queen Helen, there is a representa-
tion of St. Tryphon, the guardian of the city of Kotor
and a highly venerated saint in the Littoral, a region
where Helen undertook extensive building projects.

The narthex of the Gradac church features represen-
tations of the Ecumenical Councils, whose fragments
are visible in the upper zones of the walls; a lengthy
cycle of the Mother of God - the patron saint of the
church (Figs. 31-33), in the central zone of the south-
ern, western, northern and eastern wall; the Mother
of God with Christ on the eastern wall, in the portal
lunette; the Forty Martyrs of Sebasteia in the bottom-
most zone of the southern wall; and some individual
figures of martyrs and monk-hymnographers in the
same zone, but on the western and northern wall.
Finally, the Annunciation scene (Fig. 24), the feast to
which the church is dedicated, graces the lunette of
the main western portal.

Seen as an ensemble, the frescoes in the Annunciation
Church at Gradac are rooted in tradition and the con-
cepts implemented in earlier Serbian churches. For
instance, the prophets are in the drum, the bishops in
the sanctuary, the donor composition on the southern
wall of the western bay and the Great Feasts cycle in
the naos. However, the fresco program of the Gradac
church does display some distinctive characteristics
that set it apart from earlier or more or less contem-
poraneous achievements of Serbian art. A notewor-
thy novelty was the introduction of an extensive Cycle
of the Mother of God and the representation of the
Forty Martyrs of Sebasteia in the narthex, as well as
the inclusion of St. Peter and St. Paul in the decoration
of the window on the southern wall of the space be-
low the dome. It is also important to note that Queen
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29.Npeacrasa Pacnehe us unkayca Beankux npashika Ha 3anaaHoM 3uay 3anaaHor Haoca BaarosewTerscke upkee / Représentation de la Crucifixion du Cycle des Grandes Fétes sur le
mur ouest de la nef ouest de I'Eglise de la Vierge / Crucifixion from the Great Feasts cycle on the western wall of the western naos in the Annunciation Church

Helen chose to model the architecture and decora-
tion of the Gradac katholikon on the Virgin's Church
of Studenica, Nemanja's most important foundation.
Besides in architecture, this emulation of the Studen-
ica prototype was also reflected in the painted pro-
gram. That is most apparent in the arrangement of
the scenes in the Great Feasts cycle, which, with some
departures, repeats the programmatic template from
the Virgin's Church of Studenica. Positioning the Na-
tivity of Christ and the Dormition opposite each other,
on the southern and northern wall of the space below
the dome, and the Crucifixion on the western wall of
the western bay was uncommon in Serbian medieval
art and, after Studenica, does not appear anywhere
else except at Gradac.

The frescoes of the Annunciation Church at Gradac,
which betray the hands of two artists, are remarkably
valuable works of art. Most of them were executed
by the first painter. With their monumental composi-

tions, large-scale figures, treatment of the drapes and
color harmony, his works are reminiscent of the wall
paintings that grace the naos of Sopocani (e.g., the
prophets in the dome drum, the evangelists, Gideon
the Prophet, donor composition). The second artist
followed a very different painterly approach, and his
works display some distinctive features of the art of
the Palaiologan Renaissance (the cycle of the Mother
of God in the narthex, the Annunciation on the west-
ern portal, the Nativity, etc.). Hence the stylistic fea-
tures of the Gradac frescoes - not unlike their themat-
ic program and iconography - reveal a combination
of traditional and novel concepts, suggesting that the
artist was very familiar with the most advanced trends
in contemporaneous art. Marrying tradition and in-
novation, the frescoes of the Annunciation Church at
Gradac are important for studying the changes that
marked Serbian and Byzantine painting in the last
quarter of the thirteenth century.
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30. Mpopok MeaeoH, BrarosewTercka Upkea, Ipaaay / Prophéte Gédéon, I'Eglise de la Vierge, Gradac /  31. TpeactaBa Cycper Joakuma u AHE W3 ONWWPHOT LMKAYCA
Gideon the Prophet, Church of the Annunciation, Gradac Boropoauue, natporke xpama y npunpatu baarosewrterscke upkee /

Représentation Rencontre de Joachim et Anne du Cycle complet de la

32. Mpeacrasa Pohera Boropoauiie 3 BoropoanunHor uvkayca / Représentation de la Naissance de la  Vierge, patronne de Iéglise dans le narthex de I'Eglise de la Vierge /
Vierge du Cycle de la Vierge. / Nativity of the Virgin from the cycle of the Mother of God Meeting of Joachim and Anna from the extensive cycle of the Mother of

v

God, the patron saint of the church, narthex of the Annunciation Church

v
oo

33. MpeactaBa MuroBare mare boropoauue wns onwmvpHor uvkayca boropoanue y npunpatu }
Brarosewrterscke upkse / La Petite Vierge caressée du Cycle complet de la Vierge. Narthex de
I'Eglise de la Vierge / Infant Mary Caressed by Her Parents from the cycle of the Mother of God,
narthex of the Annunciation Church
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34. Mpeacrasa Baarosectv Anu 13 BoropoaniuHor uikayca y Baarosewrerckoj upken / Représentation de I’Annonciation & Anne du Cycle de la Vierge de I'Eglise de la Vierge L
/ Annunciation to Anne from the cycle of the Mother of God @l
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PAAALL, KOH3EPBALUMJA XKIMBOTTCA

LpkBa BbaaroBewTerba je BeoMa paHO ocCTara bOes
KPOBHOr  MoKpwuBaya. VI3noxeHa  BpPeMeHCKUM
YyTULAjMMa MOAAKO ce ypyllaBaAa, a MaHacCTUPCKM
KOMMAEKC je 36or cBor crneunduyHor noaoxaja Ha
nAaTOy MPUPOAHO GOPMUPAHOM Y MOAHOXK]Y ByjuUdHOT
MoTOKa, KPO3 BeKOBe 3aTpnaH ca NpeKko ABa MeTpa
HaHOCa, Tako Aa Ce HUCY 3HaAU HWU HEroBW OKBUPMU
HW ocTaun npatehux rpaheenHa. OcTaum »kmnBonuca
YHyTap MaHacCTUPCKOr KaTOAMKOHa cadyBaHu Cy
y BehuM ©n MarbuM ¢parmMeHTMMa, Yy 3aBUCHOCTU
OA MecCTa Ha KoMe cy HacAmkaHu. Kako je [paaal
6o y pylweBMHaMa, OCTalW CAMKApPCTBa HUCY
MOHaB/dAHW MPECAMKaBabeM MPeKo HOBOHaHeceHor
CAOja MaATepa, WTO je OWo CAy4a] Yy MHOIUM
cpearboBEKOBHUM  upkBama. Dpecko-maatep je
3aTeyeH y TPOLWHOM CTakby, a noBplnHe 6ojeHor
CAOja n3baepene yCAea NCnmparba KULWOM.

Tek HakoH Apyror cBeTcKOr paTa U OCHUBaHa
CaBpeMeHe W HayyHO yTeMesmeHe AeAaTHOCTU
3alUTUTE MPUCTYMUAO Ce 3alUTUTK Gpecaka NPUANKOM
3aMeHe pOTpajane 3alTUTHe KOHCTpyKunje 13 1913.
PapoBuMa je pykoBoano apxutekta CaoboaaH
Henaposuh (1915-2004), y TO Bpeme CTyAeHT
npodecopa bypha bowkoeuha, kKome je cruuajem
OKOAHOCTW MPBO KOH3ePBAaTOPCKO WMCKYCTBO 6UAO
cnacaBarbe dppecara 1947. ropmHe. TOM NPUAMKOM je
Heke ¢ppecke CKMHYO ca 3mMaoBa 1 nocaao y beorpag,
(ca.35a 1 356). OBn dparMeHTU ce apaHac Hanase y
CTaAHOj My3ejckoj nocTaBum HapoaHor myseja Cpbuje
(cA.36).

31AOBM UPKBe, Kao Hocuoum ¢dpecko-MaATepa,
bopMUpaHn cy o KAecaHVx BAOKOBa CUre, MOBE3aHMX
KpedHum Manatepom. Ppecko-maatep, aebmruHe
OA OKO TPW LEHTMMeTPa, HaHOLEH je y ABa AO TPW
CAOja 1 CacCToju Ce OA Kpeya, »KYTOr necka, MAeBeHor
MepMepa, MAeBEHe cure n cutHe naese. Baara je y

s

LPKBY YAasMAa BEKOBMMA, LUTO je MPOY3POKOBAaAO
Aerpasaumjy  camMor 3maa M dpecko-mMantepa.
BpemeHom je Behu aeo cexko 6ojeHor caoja (al secco)
MNCMpaH, Na je Capallibi U3rAea NOojeANHNX cerMeHaTa
bpecko-cAnKapcTBa cMpoMallHujn 1 6e3 aeTama (CA.
37). Ao Hawmx BpeMeHa ce O4yBaAO TEK HEKOAWMKO
Hatnuca, AOK je BehmHa HecTana TOKOM BekoBa
NCNnpakba, a Ha NojeAMHMM KOMMOo3uLmnjaMa Cy OCTaAu
YTUCHYTU TParoBu CAOBa Ha OKep nosapnHaMma.

KoH3epBaTopcKko-pecTaypaTopcke pasoBe Ha
>KMBOMUCY je TOKOM ObHOBe peannsoBaHe oa 1963.
20 1975. Boano cAvKap-KoH3epBaTop bpaHucaas
MKuekosuh (1921-1994). Tapa cy oparmMeHTn
»KmBornuvca 360r CTabUMAHOCTM OMWMBEHW KPEeYHUM
MaATepoM, UKCHpaHa Cy MOTKAOBYYerba PacTBOPOM
Ha Kpe4YyHO] OCHOBM, a MOBpLUMHE 60jeHOr cAoja
ounwheHe cy oa HaTaAoxeHux Heuuctoha. Cea
owrtehetrba, pyne 1 NyKoTvHE MOnyreHe Cy KPeyHUM
ManTepoM. [IaomMbupaHa cy W nojealMHa BeAUKa
owrteherba cAOjeM  yKpacHOT KpeyHor MaaTepa.
OBako TpeTupaHa owrteherba Ha HeknM 6Home
cayyBaHWM OCAMKaHWM MOBPLUMHAMa pPeTylipaHa
cy v BpaheH 1M je n3raea LeArHe, Kao Ha MpuMep Ha
cueHn baarosectu Ha yaasy y xpam (ca. 38). Heke oa,
MoBpLUMHA caMo cy 6Aaro ToHMpaHe npeosaahyjyhim
OKOAHUM TOHOM Aa BU Ce AaKLle carAepana LieAnHa u
Aa 61 NAOMbBUpaHa MecTa LITO Makbe OAyAapPana oA
opurMHaAHor npeaaowka. Mefytum, pecraypucann
3MAOBM LPKBE pelleHu cy ynoTpebom cure, Kao
npBO6GUTHOr rpafeBMHCKOr MaTepujana, AOK je 3a
byrosarbe, NCMYHY 1 CepKAak KopuwheH NpoAy»KHM
MaATep, a OCTalyn OPUrMHAAHUX 3UAOBa TPETUPaHU
Ccy caMoO mocTaBmarbeM LeMeHTHuX ¢yra. OBako
OBHOB/EHA CMOMALWLHOCT rpaheBrHe ocTaBmeHa je
HeoMaATepUuCaHa, MaKo je OPUTMHAAHO LpKBa MMaAa
CAOj GMHO yrAa4aHOr TaHKOT KPeYHOr MaATepa, bAaro
TOHWPAHOT, KOjW Ce joLU YBEK 3aAP>Kao Ha Noje AMHNM
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{ 35a, 35b. MpeHowerse 3a beorpaa dpparmerarta ppecaka CKUHYTHX ca
anpaosa 1947. roavte. / Retrait des fresques des murs en 1947 et leur
transport a Belgrade. / Removal and transport of the frescoes from the
walls in 1947 to Belgrade.
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37. CauyBaHu cermeHTH GpecKko-cAMKapcTBa ca Kojux je BpemeroM sehu aeo cexko
60jeHor cAoja (al secco) ncnpaH yeaea AGLIEHM|CKE U3AOKEHOCTU aTMOChEepUAV]aMa.
/ Fragments conservés de la fresque dont la majeure partie de la couche de pein-
ture a secco (al secco) a été lavée en raison de l'exposition aux conditions atmo-
sphériques pendant des décennies. / Preserved segments of the frescoes, which
have lost most of their al secco painted layer after having been exposed to the at-
mosphere for decades.

™
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38. Pertywmpana npeactaBa baaroBectv Ha yAasy y xpamM HaKkoOH pasOBa Ha
KOH3epBauuju 1 pectaypaumjn Koju cy ce oasujaan oa 1963. o 1975. roamne. /
Représentation retouchée de |'’Annonciation a l'entrée de I'église aprés les travaux
de conservation et de restauration de 1963 & 1975./ Retouched scene of the Annun-
ciation at the entrance to the church after the conservation-restoration undertaken
in 1963-1975.

36. OparmeHT dpecaka CKUHYTMX ca 3uAOBa baarosewrterscke upkse 1947.
roauHe, Koju ce vyBajy y HapoaHom mysejy Cpbuje. / Des fragments de la peinture
murale retirés des murs de I'Eglise de I'Annonciation en 1947, conservés au Musée
national de Belgrade. / Fragments of the frescoes detached from the walls of the
Annunciation Church in 1947, kept in the National Museum in Belgrade.
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MecTuma. (ca. 39)

ToKOM  KOH3epBaTOpPCKO -  pecTaypaTopCKMX
pasoBa y nepuoay oa 2017. po 2021. xueonuc je
AeTamcHO  ounwheH 1 duKcupaH, MNOTKAOBYyYerba
TpeTVpaHa MHjeKLMOHOM MacOM Ha KPeYHO] OCHOBM
y3 AOAaTaK CpeACTBa 3a CrpevaBarbe pasBujarba
MuKpoopraHuzama. Cee naomMbe u©  onwmBLM
3aMerbeHU Cy HOBUM KpeydHuM MaaTepoM. OromeHu
3MAOBU TPETUPaAHU Cy CPEACTBMMA 3a YHULUTaBakbe
6rnodurama, MehyTnM, Kako AOTOK BAAre uM HEroeso
MOHOBHO GOpMUpare HWje CNpeyeHo, jeAMHO
pelere je OUAO HaHollere CBeXxer KpeyHor
MaATepa Ha CBe OPUIMHaAHE 3UAOBE YHyTap objeKTa.
OBakaB cBexk KpeyHu MaaTep, HesacnheH coanma u
MUKPOOPraHU3MUMa, CAY>KN Kao HUXOB MPOBOAHUK
M AE3MHOMUMIEHC N jepMHa je 3awTmTa 3a OBaKo
Yrpo>KeH O0jeHN CAOj, KOPUCHMKE KYATYpHOT A06pa
n noceTtnoue. YnunjarbeM HOBOT LUTETHOr CaAp»Kaja,
HaKOH AeLeHnje nAM ABe cBakako he MopaTu aa byae
3aMerbeH HOBMM HakOH MOHOBHOT 3acuherba.

AeueHnjaMa HaKOH OBWX OMCEXHUX, YjeAHO U
MPBUX, KOH3epPBaTOPCKO-PEeCTaypaTopCKMX PasoBa
Ha CAMKaApCTBY W pecTaypauuju apxuTekType,
pasroBapano Ce O HauyMHy pellaBatba nNpobaema
KOjU Cy HeraTMBHO YTWLAAW Ha CTakbe >KMBOMWUCA,
MOLWITO HWje crnpevyeH AOTOK BAare Koju HOCKU HOBU
atMochepcku capprkaj. [pahesBuHa je Ha HayyHO]
OCHOBM W ca MyHO apryMeHaTa pecraypucaHa u
3aTBOpeEHa; MefyTuM, AOLLAO je A0 CUTyaumje Koja Huje
6una caraearBa y Bpeme n3Boherba pasoBa y ceamoj
1 OCMOj pelleHnju npoLwaor Beka. CBexke NOKpUBEHa
rpaheBrvHa cTBOpMAA je HOBE MUKPOKAMMATCKE
yCAOBE U HOBe NpobaeMe 3a 036MAHO OCKMpOoMalleH
n perpaanpan 6ojeHu cAoj.

le/l/\VIKOM NCNMUTUBAYKKNX

@

pPapsoBa CnpoBeAeHUX

Ha upkeun y Toky 2008. 1 2011. ropnHe y capaarby
ca buonrowknum  dakyaTeTom  YHuBepsuTeTa |y
Beorpaay, ypaheHe cy aAronowke u MUKOAOLLKE
aHaAM3e y3opaka y3eTnx ca $ppecko-caoja 1 KameHa
upKBe. 3akmydyeHO je aa cy KamMeH un  ¢dpecke
BUCOKO KOHTaMWHUpPaHM QGUAMOM  CacTaB/oEHUM
OA aATW, T/oMBA, AMLLIAjEeBa, MaxoBUHE, Ma U BULLKX
bumaka Koje cy buoaerpasrbuaHe 3a 60jeHU CAOj
N KapboHaTHWM KaMeH W MNpPeACTaBdajy jepAaH OA
KAoYYHMX y3pOKa Aerpapalyvje AejCTBOM eH3nMa U
OpraHcKmMx KucearHa. MenaHuzoBaHe rmuBe yTudy
Ha MojaBy KaKO CTPYKTYPaAHWX TaKO W eCTeTCKMWX
npomeHa y Buay GopMuparba TaMHUX NUIrMeHaTa Ha
nosplwmrHaMa ¢pecakra. VizonosaHa BpcTa Aspergil-
lus fumigatus je no3HaT XyMaHW NaToOreH Koju MoXke
n3a3Batu 0bO/merba Y YCAOBMMA U3MEHEHOT CTaTyca
nMyHor cuctema. AobujeHn pesyatat buam cy
3abpurbasajyhu. (ca. 40)

EHTepnjep upKBe je AeAOBaO MpayvyHO, 4veMmy je
AOTMPUHOCUO U KapaKTepUCTUYaH MUPUC MeMAe
y Basayxy. MKuBonuc je 610 crabo BUAMKB U OKY
CTpyYraka M obuyHoM nocMmaTpady (ca. 41), a
61odrAM je 61O BUANMB HE CaMO Ha Oro/sEHOM
KameHy Beh 1 Ha MoBplwMHaMa ca 6OjeHMM CAOjeM.
Y Kojo] Mepu je »KMBOMWUC OWO YrpoMeH roBopwu
noaatak aa je 2013. roanHe XUTHO MHTEPBEHMWCAHO
Ha 3amnapHOM MOTKYMOAHOM AYKY, TA€ j€ HEKOAMKO
dparmMeHaTa OTnNaAo, a ocTaTtak TpeTvpaH in situ w
Tako cadyBaH. Peaausaumja npee ¢ase npojekTa
XUTHUX U MNPEBEHTUBHUX pPasOBa MOAPa3yMeBaAa
je KoH3epBauWjy K pecTaypauujy Hajyrpox<eHmnjmnx
napTvja ¢pecKko-cAMKapcTBa Yy Haocy LPKBe, LWTO
je npoueHTyanHO U1 Hajseha nospwwuHa 3mMpAOBa
ca ouvyBaHWM dparMeHTMMa. TOKOM MPETXOAHMX
AeleHuja NHTEPBEHNCAAO ce NpPeBacXxoOAHO
NpPeBeHTUBHUM BesMBarbeM bparmMeHaTa 3a 3ApaBu
A€0 31Aa Kako b1 ce CNPeYmAO HUXOBO OTNaAaHe NAK
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NMOHOBHOM M3PaAOM OTMAAMX CerMeHaTa OrlMBaKa
0OA KpedHor Maatepa. AeO HeOonxopHOr TpeTMaHa
ce OAHOCMO Ha yHuMlWTaBarbe 6GuoduMAMa, y BuUle
nokyllaja TOKOM KpaTkunx 6opasaka Ha TepeHy 2008,
2011, 2012. n 2013. roanHe. Mnak, 36or sacuherba
31AOBa BAAroM, Nnpobaem Huje buao moryhe pewmnTum
KpaTKMM  OrpaHW4eHMM  aAeAoBambeM.  [pebano
je  nNpUCTymmUTU  AYroroplLIbeM  KOHTUHYMPAHOM
TpeTMaHy Yy Uuumy Aa Ce 3aycTaBe CBW HeraTMBHMU
yT1uaju. HakoH apyre Kamnarbe KOH3epBaTOPCKO-
pecraypaTopckmx pasoBa Ha ¢peckama 2017. u
2018. roanHe, peaAn3oBaHuM Cy PaAOBUM Y OATAPCKOM
npocropy baarosewTercke upkBe. Vinak, 3a cayxby
3alUTUTE OBO je TeK MoYeTak pellaBakba KOMMAEKCHOT
npobaeMa y KojeM ce HaAasu rpasaqyko CAMKapCTBO
N 3axTeBa MYATUAMCLUMMNAMHAPHY CapaArby Ha CBUM
HuBOMMa (cA. 42).

Y OKBMPY MaHaCTMPCKOr KOMMAEeKCa, jyroMCTOYHO
oa bnaroBelwTerscke UpKBe, HanasM ce Maaa
jeaHobpoaHa upkea nocseheHa CeetoM Hukoan,
OpWjeHTMCaHa TakKo Aa MpaTW CTEHCKWM MacuB Ha
KoMe je carpafjeHa, a y uMjeM MoAHOXKjy ce Harasu
nehuHa ca octaumma ¢parmMeHaTa »xkmonmuca (ca.
43). Upkea Ceetor Hukone obHoBmeHa je 1876.
roAMHe, Kaaa Cy Mnpeun AaHallkber CTaHOBHWULLTBA
noYyeAn paa HacemaBajy OBe KpajeBe. TOM NPUAMKOM
je upkea CeeTor Hukoae npunaroheHa notpebama
borocay»kerba CTaHOBHMKa, a OCTauM XMBOMUCa
cy npekpeveHn. OBakBO cTame je 3aTedeHo 1972.
roAMHe, Kapa je LpKBa PEeKOHCTpyMcaHa W Kaaa je
OTKPMBEHO OPUTNMHAAHO cAMKapcTeo. [lehuHa je
cavvpaHa 2020. ropnHe W mMaeHTUOUMKOBaHM Ccy W
TPEeTMpPaHM 1 CBM GparMeHTN XMBOMKMCa O KOjeM HeMa
MKaKBUX UCTOPUNjCKIMX NopaTaka. Tokom 2022. roamHe
3anoyeTa je peaAmsaunja pasoBa Ha KOH3epBauWjw
N pectaypaumju xusonuca y Manoj upkeu Ceetor
Hukone (ca. 44).

o

39 AeTalb OPUTMHaAHOT, ¢I/IHO Yraa4aHor, TaHKOr, Kpe4Hor, 6aaro TOHMPaHOr MaATepa,
KOjU Ce jol yBeK 3aAp»Kao Ha MojeAMHNM Mectuma ¢pacaae / Détail de I'enduit original
finement poli, fin, a la chaux et [égérement teinté qui persistait encore a certains endroits
de la facade. / Detail of the original polished, thin, softly colored lime mortar that can still
be seen in some places on the facade.

Jouw jeAHa BeAMKa KOH3epBaTOPCKa AVAeMa B1Aa je Be3aHa 3a 0aAYKy O Bpahatby MaaTepa
Ha pacaae. Kako je opurmHaaHu, GUHO yraadaH CAOj KpeUHOT MaATepa 610 ouyBaH y BPAO
MaAOM MPOLIEHTY Ha pacasamMa, AOHETa je OAAYKA A@ CE HE U3BEAE MOHOBHO MaATepUCatbe,
jep 61 ce TUMe OTBOpMAA TEOPUjCKa MOAEMUKA O AO3BOAEHOM HUBOY MHTEPBEHUUjE 1
rpaHuLLEe HAaKOH KOje pecTaypucaHm CoMeHWK npecTaje Aa Byae ayTeHTUYaH.

Un autre dilemme majeur de la conservation était lié a la décision de remettre de I'enduit
sur les facades. La couche d’enduit a la chaux originale, finement polie, étant conservée
en trés faible pourcentage sur les fagades, il a été décidé de ne pas procéder a une rem-
ise, car cela ouvrirait une polémique théorique sur le niveau d'intervention admissible et
sa limite suite a laquelle le monument restauré cesse d'étre authentique.

Another major conservation dilemma was whether to restore mortar to the fagades. Since
very little of the original, finely polished layer of lime mortar had survived on the facades, it
was decided not to replaster the walls because such an intervention would have inevitably
led to a discussion about the acceptable scope of intervening and the point at which a
restored monument ceases to be authentic.

@
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RADAC, CONSERVATION DE LA PEINTURE

Le toit de l'église de I'’Annonciation a trés tot été
détruit. Exposée aux influences climatiques, I'église
s'est lentement détériorée tandis que le complexe
du monastére a été enseveli au cours des siecles
avec plus de deux métres de sédiments en raison de
sa position spécifique, sur un plateau au pied d'un
cours d'eau rapide. Les dimensions du monastére et
les vestiges des batiments annexes ont longtemps
été ignorés. Les peintures a l'intérieur du catholicon
du monastere ont été plus ou moins préservées par
fragments, en fonction de l'endroit ou elles se trou-
vaient. Etant donné que Gradac était en ruines, elles
n‘ont pas été recouvertes par une nouvelle couche de
platre, ce qui était le cas dans de nombreuses églises
médiévales. Le platre utilisé pour la fresque a été re-
trouvé dans un mauvais état et la surface de la couche
peinte été décolorée par la pluie.

Ce n'est qu'apres la Seconde Guerre mondiale et la
mise en place d'une activité de protection des monu-
ments modernes que les fresques ont été protégées.
On a alors retiré la construction de préservation
datant de 1913. Les travaux ont été dirigés par l'ar-
chitecte Slobodan Nenadovié¢ (1915-2004), éléve du
professeur Burde Boskovi¢, pour qui la restauration
de fresques en 1947 a été une premiere expérience
de conservation. A cette occasion, quelques fresques
ont été retirées des murs et envoyées a Belgrade
(fig. 35). Aujourd’hui, ces fragments sont exposés au
Musée national de Serbie (fig. 36).

Les murs de I'église, sur lesquels se trouvaient les
fresques, étaient formés de blocs de pierre de taille,
enduits de mortier de chaux. Le platre, d'environ trois
centimétres d'épaisseur, était appliqué en deux a trois
couches. Il était composé de chaux, de sable jaune, de
marbre broyé, de pierre de taille broyée et de paille
fine. Du fait que l'église était exposée a I'humidité

L

pendant des siecles, le mur et le platre de la fresque
se sont dégradés. Au fil du temps, une grande partie
de la couche peinte a secco (al secco) a été délavée,
de sorte que certains éléments de la peinture appara-
issent avec moins de détails (fig. 37). Seules quelques
inscriptions ont été conservées jusqu’a nos jours alors
que la plupart d'entre elles ont disparu au cours des
siecles. On note des traces de lettres sur certaines
compositions sur fonds ocre. Les travaux de conserva-
tion et de restauration des peintures murales ont été
menés de 1963 a 1975 par le peintre-conservateur
Branislav Zivkovi¢ (1921-1994). Pour obtenir plus de
stabilité, des éléments de la peinture ont été entourés
de mortier de chaux, les sous-couches fixées avec
une solution a base de chaux alors que les surfaces
de la couche peinte ont été nettoyées des impuretés
accumulées. Tous les dommages, trous et fissures ont
été remplis avec du mortier de chaux. Certaines fis-
sures importantes ont également été scellées avec
une couche de mortier chaux décoratif. Un tel traite-
ment, sur des parties de fresques mieux préservées,
a permis de retrouver l'apparence d'origine, comme
par exemple la scéne de I'’Annonciation a l'entrée de
I'église (fig. 38). Lemploi d'un ton dominant sur cer-
taines surfaces avait pour but de faciliter une vue d’en-
semble et de faire en sorte que les endroits scellés se
distinguent le moins possible. L'utilisation de la pierre
de taille, comme matériau de construction d'origine,
a été la solution pour la restauration des murs, tandis
que I'enduit chaux-ciment a été utilisé pour le scelle-
ment, le remplissage et le cerclage. Les parties des
murs d'origine n'étaient traités qu'avec des joints de
ciment. L'extérieur de I'édifice, ainsi restauré, n'a pas
été enduit, bien que l'église, a l'origine, était recou-
verte de chaux finement polie, légérement teintée,
encore visibles a certains endroits (fig. 39).

Au cours des travaux de conservation et de restaura-
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tion de 2017 a 2021, la peinture a été soigneusement
nettoyée et fixée, les sous-couches ont été traitées
avec un composé d'injection a base de chaux avec
I'ajoutd’un produit pour empécherle développement
de micro-organismes. Tous les joints et revétements
ont été remplacés par un nouvel enduit a la base de
chaux. Les murs nus ont été traités avec des produits
délimination du biofilm. Néanmoins, comme la réap-
parition de I'humidité n'a pas été résolue, la seule
solution a été d'appliquer un enduit a la chaux fraiche
sur tous les murs intérieurs d'origine. Insaturé de sels
et de micro-organismes, il sert de conducteur et de
désinfectant et constitue la seule protection pour la
couche peinte. C'est aussi une protection pour les rés-
idents et les visiteurs de ce bien culturel. Aprés avoir
ainsi absorbé les éléments nocifs, aprés une décen-
nie ou deux, il devra certainement étre remplacé.

A la suite de ces vastes travaux de conservation et de
restauration, il y a eu des débats au sujet de la résolu-
tion des problémes ayant affecté la peinture murale.
La réapparition de I'humidité n‘a pas été empéchée.
Le batiment a été restauré mais, au moment des
travaux dans les septieme et huitieme décennies du
siecle dernier, il était impossible de prévoir les nou-
velles conditions microclimatiques. Celles-ci ont créé
de nouveaux problémes pour la couche de peinture
déja dégradée.

Au cours des recherches effectuées sur l'église en
2008 et 2011, en coopération avec la Faculté de bi-
ologie de I'Université de Belgrade, des analyses al-
gologiques et mycologiques d'échantillons prélevés
sur la couche de fresque et la pierre de I'église ont été
réalisées. Il a été conclu que la pierre et les fresques
étaient fortement contaminées par un film composé
d'algues, de champignons, de lichens, de mousses et
méme de plantes supérieures biodégradables pour
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la couche colorée et la pierre carbonatée. C'est I'une
des principales causes de dégradation par l'action
d’enzymes et d'acides organiques. Les champignons
mélanisés font apparaitre des changements struc-
turels et esthétiques visibles sous la forme des pig-
ments sombres sur les surfaces des fresques. L'espéce
isolée Aspergillus fumigatus est un agent pathogéne
humain et connu qui peut provoquer des maladies
dans des conditions d'état altéré du systeme immu-
nitaire. Les résultats obtenus n'étaient donc pas satis-
faisants (fig. 40).

Lintérieur de l'église semblait sombre avec une
odeur de moisi et la peinture a peine visible tant pour




41. Nsraea, MuBonuca npe

KOH3epBaTOpCcKo- P
pecTaypaTopckux paaoBa crnpoBeaeHux Tokom 2008,
2011, 2012. n 2013. roamnte / La peinture murale avant
les travaux de conservation et de restauration effectués

en 2008, 2011, 2012 et 2013./ The wall paintings before
the conservation-restoration works undertaken in 2008,
2011,2012, and 2013.

un expert que pour un observateur ordinaire (fig. 41).
Le biofilm était apparant sur la pierre nue ainsi que
sur les surfaces peintes. La peinture était tellement
menacée qu'il a fallu réaliser une intervention urgente
sur la volte sous-coupole ouest en 2013. Tandis que
certains fragments sont tombés quelques uns ont pu
étre traités in situ et conservés. La mise en ceuvre de
la premiéere phase de travaux d’'urgence et de préven-
tion a impliqué la conservation et la restauration des
parties les plus menacées des fresques se trouvant
dans la nef de I'église. Il s'agissait également de la plus
grande surface de murs avec éléments préservés. Les
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interventions antérieures concernaient surtout le lien
préventif des fragments a la partie saine du mur afin
d'éviter leur chute ou de renouvellement de mortier
entourant les fragments. Il a fallu éliminer le biofilm
lors de plusieurs courts séjours sur le terrain en 2008,
2011, 2012 et 2013. Cependant, en raison de la satu-
ration des murs en humidité, il n'a pas été possible de
résoudre le probléme avec une action courte et lim-
itée. Un traitement continu a long terme aurait da étre
entamé afin d'arréter tous les effets négatifs. Suite a
la deuxieme reprise de travaux de conservation et de
restauration des fresques en 2017 et 2018, les travaux
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ont été réalisés dans l'autel de I'église de la Vierge.
Cependant, pour les travaux de protection, il ne s'agit
que de prémisses a la résolution du probléme com-
plexe que représente la peinture murale de Gradac
et cela nécessite une coopération multidisciplinaire
(fig. 42).

Dans le complexe du monastere, une petite église a
nef unique dédiée a Saint-Nicolas se trouve au sud-est
de I'église de la Vierge. Elle est orientée de la méme
facon que le massif rocheux sur lequel elle a été con-
struite. Au pied du massif se trouve une grotte avec

‘ 42. W3raep  KMBOMMCA  HAKOH — KOH3epPBaTOPCKO-
pecTaypaTopcKux papoBa cripoBeaeHux Tokom 2008,
2011, 2012. 1 2013. roauHe. / La peinture murale aprés
les travaux de conservation et de restauration effectués
en 2008, 2011, 2012 et 2013. / The wall paintings after
the conservation-restoration works undertaken in 2008,
2011,2012,and 2013

des restes de fragments de peintures (fig. 43). L'église
de Saint-Nicolas a été reconstruite en 1876 lorsque
la population s'est installée dans cette région. Elle a
été adaptée aux besoins du culte des habitants, et les
peintures on été recouvertes. En 1972, I'église a été
reconstruite et la peinture originale a été découverte.
La grotte a été restaurée en 2020 et tous les fragments
de peintures sur lesquels il n'y a pas de données his-
toriques ont été identifiés et traités. La réalisation des
travaux de conservation et de restauration des pein-
tures de la petite église de Saint-Nicolas a commencé

au cours de l'année 2022 (fig. 44).
@
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RADAC, CONSERVATION OF THE FRESCOES

The Annunciation Church lost its roof covering quite
early on. Exposed to the elements, it slowly fell into
ruin, and the monastery complex, due to its peculiar
location on a natural plateau at the foot of a flooding
creek, was covered in more than two meters of sedi-
ment that obscured its outlines and the remains of the
outbuildings. The remnants of the wall paintings in
the monastery katholikon have survived as smaller or
larger fragments, depending on the place where they
were painted. As Gradac was in ruins, the remains
of the murals were not repeated in any overpainting
campaigns over freshly applied plaster, which was the
case in many medieval churches. The fresco plaster
was crumbling, and the colored surfaces were faded
due to having been exposed to rainfall.

It was only after the Second World War and the found-
ing of a modern and professional protection service
thatthe frescoes were protected concurrently with the
replacement of the timeworn protective rooftop from
1913. The project was led by the architect Slobodan
Nenadovi¢ (1915-2004), a student of Durde Boskovié,
whose first conservation experience, as circumstanc-
es would have it, happened to be rescueing these
frescoes in 1947. Nenadovi¢ had some fragments re-
moved from the walls and sent to Belgrade (Fig. 35),
and these frescoes are now kept in the permanent
exhibition of the National Museum of Serbia (Fig. 36).

The walls of the church that carry the fresco plaster
were made of travertine ashlars with lime mortar
grouting. The lime mortar, measuring about 3 cm in
thickness, was applied in two to three layers and is
composed of lime, yellow building sand, ground mar-
ble, ground travertine and bits of chaff. The church
had been exposed to moisture and damp for centu-
ries, which led to the decay of the walls and fresco
plaster. In time, most of the al secco layer faded, and
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some of the surviving segments of the wall paintings
are now less elaborate and detailed (Fig. 37). Only a
handful of inscriptions have reached us whereas the
majority was lost in the centuries of devastation. On
some compositions, imprints of letters on ocher back-
grounds have survived.

In the restoration project implemented in 1963-1975,
the conservation-restoration works on the murals
were led by the painter-conserver Branislav Zivkovi¢
(1921-1994). To ensure stability, the fragments of the
frescoes were skirted in lime mortar; the bubbling
was fixed with a lime-based mixture, and the surfac-
es of the colored layer were cleaned of dirt depos-
its. All damaged spots, holes and cracks were filled
in with lime mortar. Some large damaged sections
were filled in with a layer of decorative lime mortar.
After being treated, some better-preserved painted
surfaces were retouched and restored to look like a
part of the ensemble, for example, the Annunciation
scene at the entrance to the church (Fig. 38). Other
surfaces were just softly colored with the dominant
tone in theirimmediate vicinity to make the ensemble
easier to discern and the filled-in spots as inconspic-
uous as possible. Even though, travertine, the original
building material, was used to reconstruct the miss-
ing walls of the church; gauged mortar was used for
grouting, filling in and girding; and the remains of the
original walls were treated only with the addition of
cement grouting. Restored like this, the exterior was
left without cladding, although the church originally
had a coat of finely polished, thin lime mortar, softly
colored, which can still be seen in some places. (Fig.
39)

43. MehuHa ca ocTauvMa GparMeHaTa KMBOMMCA y CTEHCKOM Macusy, Ha Kome je P
nsrpahena upkea Csetor Hukoae. / La grotte avec des éléments de peintures murale
préservés dans le massif rocheux sur lequel I'Eglise de Saint-Nicolas a été construite.

/ The cave with the fresco fragments in the rock formation on which the Church of St.
Nicholas was built.
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During the conservation-restoration project under-
taken in 2017-2021, the frescoes were thorough-
ly cleaned and fixed to the walls; the bubbling was
treated with a lime mortar-based injection mixture
with the addition of an antimicrobial agent. All fillings
and edge repairs were replaced with new lime mor-
tar. The bare walls were treated with an anti-biofilm
agent. However, given that the exposure to moisture
and its effects could not be resolved, the only solu-
tion was to apply a fresh layer of lime mortar to all
original walls in the structure. The fresh lime mortar,
unsaturated with salts and microorganisms, serves as
a conductor and disinfectant and is the only protec-
tion for such a vulnerable colored layer, the users and
visitors of this cultural asset, because it absorbs any
new harmful content. However, when it becomes sat-
urated in a decade or two, it will have to be replaced
with a new one.

The debate on how to resolve the problems that con-
tribute to the deterioration of the frescoes, e.g., the
moisture exposure that comes with the atmospheric
conditions, lasted for decades after these extensive
and pioneering conservation-restoration works on
the Gradac murals and architecture. The edifice was
restored and roofed in line with scholarly findings
and on very sound grounds. However, a situation that
could not be foreseen during the works in the 1960s
and 1970s arose. The freshly installed roof covering
of the edifice created new microclimatic conditions
and new problems for the timeworn and decaying
painted layer.

During the exploratory works conducted at the church
in 2008 and 2011, in cooperation with the Faculty of
Biology, University of Belgrade, algological and my-
cological analyses were done on samples taken from
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the fresco layer and masonry. They showed that the
stone and frescoes were heavily contaminated by a
film of algae, fungi, lichens, moss and other plants
that are biodegradable for the painted layer and car-
bonate stone and are one of the key reasons for their
degradation due to the effects of enzymes and organ-
ic acids. Melanized fungi contributed to structural and
aesthetic changes - the formation of a dark pigment
on the fresco surfaces. The fungus species Aspergillus
fumigates is known to be a human pathogen that can
cause disease in immunocompromised individuals. In
a word, the results were concerning. (Fig. 40)

The interior of the church was dark and had a dis-
tinctive fusty odor. The frescoes were barely visible
to both experts and visitors (Fig. 41), and the biofilm
was apparent not only on bare stone but also on the
painted layer. The extreme vulnerability of these fres-
coes is aptly illustrated by the fact that, in 2013, an
urgent intervention had to be made to the western
arch below the dome, where a few fragments had
crumbled off; the rest was treated in situ and thus
preserved. The first stage of urgent and preventive
works also involved the conservation and restoration
of the most endangered sections of the frescoes in
the naos of the church, the largest surface of the walls
with preserved fragments. In the past decades, most
of the interventions involved preemptive binding of
the fragments to the sound part of a wall to prevent
them from crumbling off or redoing the worn edge
repairs in lime mortar.

Other necessary measures included destroying the
biofilm in several attempts during short fieldwork
campaigns in 2008, 2011, 2012, and 2013. Howev-
er, due to the moisture-saturated walls, the problem
could not be solved with such short-term and small-
scale interventions and needed long-term, contin-
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44. KoH3epBaTOpCKO-pecTaypaTopcku pasoBu Ha xwusonucy upkse Csetor Hukone
2022. roamHe. / Travaux de conservation et de restauration de la peinture murale de
I'Eglise de Saint-Nicolas en 2022. / Conservation-restoration works on the wall paintings
at the Church of St. Nicholas in 2022.

ued treatment to block out all harmful effects. After
the second conservation-restoration campaign of
the frescoes in 2017-2018, works were undertaken in
the sanctuary of the Annunciation Church. However,
for the protection services, this is but the beginning
of the efforts to resolve the complex problem of the
Gradac frescoes, and any such attempt would require
multidisciplinary cooperation on all levels (Fig. 42).

In the monastery complex, to the southeast of the An-
nunciation Church, there is a small, aisleless church
dedicated to St. Nicholas, positioned so as to follow
the rock formation on which it stands; at the foot of
this outcrop is a cave with surviving fresco fragments

(Fig. 43). The Church of St. Nicholas was restored in
1876, when the ancestors of the present-day popula-
tion began to settle in the area. The church was adapt-
ed to the religious needs of the local inhabitants, and
the remains of the murals were painted over. The
church was found in this state of repair in 1972, when
it was reconstructed and the original wall paintings
uncovered. In 2020, remedial measures were under-
taken in the cave, and all fresco fragments, on which
we have no historical information, were treated and
identified. Works on the conservation and restoration
of the murals in the Church of St. Nicholas began in
2020 (Fig. 44).
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35a, 35b. MpeHowerbe 3a beorpaa dparmeHata ppecara ckmHyTUx ca 3naosa 1947. roamne. (M3sop: P33CK) / Retrait des fresques des
murs en 1947 et leur transport a Belgrade. (Source : RZZSK) / Removal and transport of the frescoes from the walls in 1947 to Belgrade.
(Source: RZZSK)

36. OparmeHTn dppecara CKMHYTWX ca 3upoBa baarosewTerscke upkee 1947. roanHe, koju ce vyBajy y Hapoarom mysejy Cpbuje. (V3sop:
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nsnoxeHoctn atmochepuamnjama. (Maeop: P33CK. Qoto: M. Mpotwuh) / Fragments conservés de la fresque dont la majeure partie de
la couche de peinture a secco (al secco) a été lavée en raison de I'exposition aux conditions atmosphériques pendant des décennies.
(Source : RZZSK. Photo : M. Proti¢) / Preserved segments of the frescoes, which have lost most of their al secco painted layer after having
been exposed to the atmosphere for decades. (Source: RZZSK. Photo: M. Proti¢)

38. PeTylumpaHa npeactaBa baaroBecTu Ha yAasy y XxpaM HakoOH PaAOBa Ha KOH3epPBaLMju 1 pecTaypaLmjun Koju cy ce oaBujaam oa 1963. a0
1975. roamne. (M3sop: P33CK. ®oto: M. MpoTuh) / Représentation retouchée de I'Annonciation a I'entrée de I'église aprés les travaux de
conservation et de restauration de 1963 a 1975. (Source : RZZSK. Photo : M. Proti¢) / Retouched scene of the Annunciation at the entrance
to the church after the conservation-restoration undertaken in 1963-1975. (Source: RZZSK. Photo: M. Proti¢)

39. Aetarm opurmHaaHor, GUHO yraa4aHor, TaHKOr, KpeuHor, 6Aaro TOHNPaHOT MaATepa, KOju Ce joLL YBEK 3aAP»Kao Ha NMOjeAUHNM MecTuMa
dacaae (Mzeop: P33CK. Doto: M. Mpotuh) / Détail de I'enduit original finement poli, fin, a la chaux et légérement teinté qui persistait
encore a certains endroits de la facade. (Source : RZZSK. Photo : M. Proti¢) / Detail of the original polished, thin, softly colored lime mortar
that can still be seen in some places on the fagade. (Source: RZZSK. Photo: M. Protic)

40. AeTarm y30pKa ca KaMeHa 1 Gppecko-caoja y3eT TokoM neproaa oa 2008. po 2011. roaune. (M3sop: P33CK. ®oto mecrta y3aumatba
y3opka: A. Jeankuh. ®oto Aspergilus fumigatus: M. /vajesuh Fp6uh)/ Détail d'un échantillon de la couche de fresque/pierre de I'église
examiné en 2008/2011 (Source : RZZSK. Photo de I'endroit d'échantillon: A. Jeliki¢, Photo d’ Aspergilus fumigatus: M. Ljajevi¢ Grbié) / De-
tail of the sample of the fresco layer/stone of the church analyzed in 2008 and 2011 (Source: RZZSK. Photo of the sampling site: A. Jeliki¢,
Photo of the Aspergilus fumigatus: M. Ljajevi¢ Grbi¢)

41. Narnep xmnBonuca npe KOH3epBaTOPCKO-peCcTaypaTopckux pasosa cnposeaeHux Tokom 2008, 2011, 2012. n 2013. roamtHe (M3sop:
P33CK. ®oro: M. Mapjarosuh) / La peinture murale avant les travaux de conservation et de restauration effectués en 2008, 2011, 2012
et 2013. (Source : RZZSK. Photo : P. Marjanovi¢) / The wall paintings before the conservation-restoration works undertaken in 2008, 2011,
2012, and 2013. (Source: RZZSK. Photo: P. Marjanovié)

42. V13rnep nBOMMCa HAKOH KOH3EPBaTOPCKO-pecTaypaTopcKkix paaosa cnposeaeHmnx Tokom 2008,2011,2012. 1 2013. roamte. (M3sop:
P33CK. ®oto: M.TMpoTuh)/ La peinture murale aprés les travaux de conservation et de restauration effectués en 2008,2011,2012 et 2013.
(Source : RZZSK. Photo : M. Proti¢) / The wall paintings after the conservation-restoration works undertaken in 2008, 2011, 2012, and 2013
(Source: RZZSK. Photo: M. Protic)

43.MehurHa ca ocTaumMa dparmeHara *mBOMM1Ca y CTEHCKOM MacuBy, Ha KoMe je nsrpafjena upkea Ceetor Hukone. (Mssop: P33CK. QoTo:
M. Mpotuh)/ La grotte avec des éléments de peintures murale préservés dans le massif rocheux sur lequel I'Eglise de Saint-Nicolas a été
construite. (Source : RZZSK. Photo : M. Protié) / The cave with the fresco fragments in the rock formation on which the Church of St. Nicholas
was built. (Source: RZZSK. Photo: M. Proti¢)

44. KoH3epBaTOPCKO-pecTaypaTopCKkm pasoBu Ha »kmeonucy upkee Ceetor Hukoae 2022. roanne. (Ussop: P33CK. ®oTo: . MapjaHoewuh)

/ Travaux de conservation et de restauration de la peinture murale de I'Eglise de Saint-Nicolas en 2022. (Source : RZZSK. Photo : P. Mar-
janovi¢) / Conservation-restoration works on the wall paintings at the Church of St. Nicholas in 2022. (Source: RZZSK. Photo: P. Marjanovié)
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