CTymeHUYKHU II0PTaA U oATapcKa Tpudopa

Cn. 1. HadepamHux nopmasia. Xpucmoc Ha
npecmony (pexoHcmpyucaHu uszaneo)

Fig. 1. Linteau du portail. Le Christ tronant
(reconstitution).

CPDHAH BYPU'h

IBanecer roguHa ,CaomnuiTema’ HaABEAO M€ je Ha,
MOXK/la, IPepaHo U IMOBPIIHO HCKAa3UBaHEe MUIIBEHA
o ntpobaeMy Koju Me Beh ayske BpeMeHa 3a0KyIba U
yHje CTYAUO3HO pellaBambe H3UCKYyje OAyre ToauHe
npoydyaBama. [locpenHu je moBoA 3a TO HEKOAUKO
pazmoBa KOjU Cy V IIocAedibe BpeMme IocBeheHHn
CTYAEHUYKO]j IIAACTHIIKM U KOjHU, YMHU MU C€, HUCY Ha
HajO0ObM HAYUH pa3pelIuAu HeHy HKOHorpadujy u
meH cMucao.! [Tokymiahy na n3HeceM HeKa cxBaTaiba
0 oBa

1 Pamomup IlerpoBuh, Tpudgopa BozopoduuuHe upkKee,
Caonmrrerra 18 (1986) 63—80. O Tom pany Beh cam
AeAVMMHUYHO H3HEO CBOjy KPHUTHKY Yy TeKCTy Omkpusarbe
cmyodeHuuke naacmuke, YMETHHYIKO 60aaro CTyneHHUIle, KATaAOT
n3noxbe, Beorpan 1988. Baba MOHOBUTH [a Ce y BEeMy Ha 10
caja He4yyBeH Ha4YWH MCKPUBAGYjy IIoJalld Ha CcaMoOM
CIIOMEHHHUKY W CaCBUM HEKPUTHYKH KOPHCTE HCTOPHUjCKU
rozaly, a CBe y CBPXY [0Kasa Ja Cy Ha KOoH3oaaMma Tpudope y
crBapu Hemawma u cB. CaBa, IITO ce He MOXKE HHU Ha KOjH
HauywmH OpanuTu. [Jecanka MuaomeBuh [BozopoouuuHa upkea y
CmydeHuyu — Heka pasmuwbarea, 300pHUK pagoBa
Haponnor myseja XII2 (1988), 7—20] BpAO IIIMPOKO IIOCTABHA
npobaeme HKOHOrpaduje, CHUMOOAMKE UM CTHAA CTyOEHHUYKE
naactuke. be3 mpaBor KpUTHYKOr araparta, Ha »KaAoCT, paj je
ocTao Ha HHUBOYy eceja. HMnak, pasroBeTHO je IIPeIAOKEHO
IIOPEKAO MajcTopa M3 Ipylle OMHX KOjU Cy paauasu y ,lloapydjy
xpama' y JepycaauMmy, o dyeMy OH ce€ MOpPasO pa3MUCAUTH (O
oBom B. jomr Helmut Buschhausen, Die suditalienische
Bauplastik im Koénigreich Jerusalem vom Konig Wilhelm II bis
Kaiser Friedrich I, Wien 1978, passim, u IIpHUKa3 KIHTE:
Valentino Pace, Sculpture italienne en Terre sainte ou sculpture
des croises en Italie? A propos d'un livre récente, Cahiers de
civilisation médiévale Ne 3, Juillet—Septembre 1984, 251—
257). UkoHorpadcka pazMarpama MIUclia HUCY, MehyTHuM, YBEK
yBeppuBa. Tako je HejacHO 3alITo 6M CMHCAo TAaBHOT IIOpTasa
61o cykob6 Boropoaurie ca cuaama Mpaka Koje Cy IIPOIIOBENAAU
jeperunu. Pasmummajyhu o KkoH30AaMa oATapcKe Tpudope oHa
3aKmydyje ga uaeHtTudurammja M. A, Bypman na
IpencraBmbajy ,A00por u pbaBor MoHaxa' MoXaa U HHUCY
AVIIIIEHE CMHCAA, aAW He MOTY OWTH HU IIOy3[JaHO JOKa3aHe, jep
pbaBu MoHax He OM MOTrao pPaBHOIIPABHO ca AOOpuUM OUTH
HocHAall cTy0a Ha HajcBeTHjeM aeAy LpkBe" (MuaoreBuh, o. c,
18). YopaBo Mu ce 4MHU [a je, Kao U KOHIIeIIlHja CBeTa, U
KOHIIEIIIHja CPEeAbOBEKOBHE CAMKE 3aCHOBaHa Ha AyaAHU3My.
IITa pehwu, HIp., 3a ukoHorpacujy CrpamrHor cyma, rae je
TpelIHHIIIMAa  [aTo HoAjeTHaKO Impocropa  Kao u
npaBeguuiuMa? Meby KoH30aaMa 0OKO 0ATapoKHUX IIpo3opa
cpehy ce, 6am y Bpeme CTyaeHHUIE, AHNKOBU CAOHOBA, AQBOBA,
rpucona, moHcTpyma [Alfredo Petrucci Cattedrali di Puglia (2.
ed.), Roma (s. d.), fig. 118—211. YocTasom, ¥ Ha [OEYAHCKO]
OATapPCKOj TpUdOpPH, Koja ImoapazkaBa CTYAEHUYKY, IBa Cy AUKa
CynpoTHUX (PHU3HUYKUX OCcOOMHA U pasamuute oxehe, a camo cy
IIPOMEHHAU MeCTa, I1a je MOHaX aCKeTCKOT M3raefla Ha A€BOj, a
y Kp3HO o/eBeHH paebean dYOBEK Ha [ecHoj crTpaHu (B.
I[TerkoBuh — D. BomkoBuh, Jeuaru, Beorpan, 1940, kwura II.
Tabsa XLVII, 3 u 4). [Jpyrd CAHMYHH IIpUMEPHU y HAaIIOj
CPEeOmOBEKOBHO] mHaactunu: ibhid., 1 wu 2; JoBaHKa
MaxkcumoBuh, Cpncka. cpedrwoserxosHa ckyanmypa, Hosu Cap
1971, ca. 140, 441.



Ca. 2--7. Avaparnux noprasa. Anocroan.

K/by4dHa CacTOjKa CTYAeHUYKEe CKYANTYpe — HEeHOM
napraay U TpudopH — Koja Cy U A0 caja Hh3as3uBasa
HajBUIIlE TyMadewa, HajCAOXKEHHJUX, YeCTo U

OIIPEYHUX.?

KoAanko MM je I03HaTO, HHUKO O[] [O0CaJalllbHUX
HCTpaXXyBada CTYAECHHUYKE IIAACTUKE HHje IIPHMETHO
BpAO HeoOW4YaH M3TA€[ allocToAa Ha AOBpaTHHUIIMMA
3araHoT IIopTaaa, ca rpaHaMa Koje HOCE KOH30A€ Ha
KojuMa mnouyuBajy amnoctoau. Ilto je jomnr duynHwyje,
MebhyTuM, ocHOBa rpaHe Kao ga je 3abujeHa y opeoa
arrocTora KOjU CTOju HcIon. HM3pamame rpaHe u3
opeosa BeOMa je IIPEILH3HO II0KAa3aHO IIOBHUjamEM
rpaHe of aAyOme paBHU Y KOjOj Cy OPEOAU aIlOCTOAA 0
nnanhe paBHU y KO0joj Cy rpaHe ca KoH3o0aaMa. Hema
CyMibe, OaKAe, Aa je HH3 alocToAa IIpUKa3aH Kao
HEKaKBa A03a — HEIPEKUHYTO — T€ Cy alOoCTOAH
caMo yMeIlH y rpaHe apseTa. [a je

CPDBAH BHYPU'RH

Fig. 2—7. Montant du portail. Apotres.
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OBaKBO pa3MHUIIbAEKE OIpPaBIaHO jaCHO je U IIO
KOH30AM Ha KO0joj ImodyuBajy XPHUCTOBE HOTe Ha
roTpOyIjy HaABpaTHHKA IIOpTasa a Koja je y OOAUKY
AUCTA.

3a pasauKy on IopTasa 4Hja je M3Y3€THO CAOKEHa
IleAMHa cacTaBbeHa O HEKOAHMKO He3aBHUCHUX
[eAoBa, Tpudopa je jequHCTBeHora caznpzkaja. [IBa
K/bydHa AMKa Cy [AB€ KOH30A€ Ha KOjuMa, H3TAENA,
HUKaZla HUje ImoyuBasa KOHCTPYKIIHja o ctybmha u
ajpXUBOATE KOjy je Tpebaao oHU ma Hoce.3 M3raenma na
je 3abyHa y KOjy ce IOIIA0 OKO OBUX AMKOBa HacTaia
Hajope 300T HEMOTIIYHOT U, TIOHEKa[, HETaYHOT OIIuca
obauka. Peu je o mBa 4yoBeKa KOju cele, IIOTHYTH, ITOI
TOPHOM pPaBHOM IIAOYOM KOH30Ae. 'AaBe oba amka cy
obujeHe, HO TO He yTHW4Ye OUTHO Ha MOryhHOCT
caraefaBama cagpikaja CKyANType. /AeBO je YOBEK
nebdeanx Telrkux obauka. Hberon



CTYAEHUWYKU ITOPTAA 1 OATAPCKA TPUDOPA

BpaT 3alpeMa CKOpPO IIOAOBHUHY IIHPHHE paMeHa.

Cenn Ha cBojuM 06oOCHUM CcTOIlaAMMa, MEKOT U
omymTeHor Teaa. OneBeH je y XambUHY on maedeae
TKaHHUHE IIPEKO KOje My je KP3HEHU Oorprad 3aKoIT4aH
Ha cpeauHu rpyau. Ilo obauky Habopa orprada Aako
MOXKEMO 3aKby4YUTH [Oa je o4 Kp3Ha, Maza HUje
Mmoryhe moy3maHo pehu o Kojoj je BpCTH Kp3Ha ped.
Heku mnpeno3HaT/bUBU  ODAWUIIM  CPEOE-OBEKOBHE
UKOHorpadHUje UIllak HaBoAe Ha 3aK/bydakK [1a je ped o
XepPMEAMHOBOM Kp3Hy. Ca mecHe cTpaHe IIpo3opa je
MOHAaxX KOjU Ce€OM Ha CTOAUIM, OLEBEH y CYBPEMEHY
onehy BuzanTHjckux Kaaybepa. HWcmom wanHTHje
3aBe-

2 Ibid., 64—9; ead. in: CmydeHuya, rpymna ayropa, ,KmukeBHe
HOoBUHE", Beorpam 1986, 106—19; M. Yawmak-Memuh in: B.
BommkoBuh — M. Yanak-Menuh, Apxumexmypa HemarbuHoz
0oba. Llpree y Tonnuyu

u donurHama Mopase u Hbépa, Beorpan 1986, 106—S8;
BojucaaB Kopah in: Cuma ThupkoBuh — Bojucaan
Kopah — Fopmana Babuh, Cmyoeruua,
~JyrocaoBeHcka peBuja", bBeorpanx 1986, 44—5.
[TocebHe moraeme O CMUCAYy CTYAEHUYKOI KAECAHOT
yKpaca nMa JaHko MaraoBCKH KOjHU je IPBHU O HEMY
IIPUMEHHO HKOHOAOIIKHU MeTon (CmydeHumcu jyxHU

nopmadt. ITpunoe WICOHOI02UjU cmyoeHuuke
nnacmwce, 3orpad 13, 1982, 13—26; id., SHamerse
JyouHo Ha  cmyoeruukoj mpugopu. Ilpunoe

uxoHosoeuju cmyoerHuuke naacmuxe II, 3orpad 15,
1984, 51—7).

3 Caoboman HenamoBuh, Tpazom us2ybwerux,
HedospuwieHUux u owmeheHux obauka Hemaroure
Cmyoeruye, 360pHUK panoBa, Beorpax 1986, 132—
5. OcraBmaM, HIIaK, MOTYhHOCT ma je eBeHTyaAHa
apxuBOATa IIoOYMBasaa Ha cTyomhuMa Koju cy y
MebyBpeMmeny otnaau. CtyneHH4YkKa dgacaga jeé TOKOM
BpeMeHa peTpIriesa O6pojue IIOIIpaBKe u
UHTEpPBEHIINje, aAd yjeAHAUYeHOCT KaMeHa BPAO YECTO
He I03BobaBa ga ce oHe mmpuMmete. Huje Hemoryhe mna
Cy TaKO HECTaAW U TParoBU yraaBbUBama KaMEHUX
OAOKOBa apXUBOATE.
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Ca. 8—13. Aoeparnux noprasa. ANOCToAu.
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3aHe Ha I'pyAuMa y3HUIIOM UMa pacy CTEeTHYTY KaullleM
CKO maca. Y pykKaMma Koje My II0YHUBajy Ha KpPUAY
apxku Kiury. Opeoa M3a rAaBe U HETroB TaHKU AWK
YCKUX TpyAW U MpIIaBOoI' TeAaa TOBOpe mna je
IIPEACTABBEH IpaBHU HCIIOCHUK CBETAYKOT
KapakTBpa. HukakaB HaTINC HAU HEKH [pPYyTH
Ioy3oaHU 3HaK He oMoryhaBajy ga ce y HeMy
IIpero3Ha UKOjU MO3HATH AMK; YUHH Ce, HAIIPOTUB,
Ja je HaMepHo IIpeACTaBbEeH aHOHMMHH MOHaX —
cuMm0boA CKpylIeHe U IIpaBe MoAuTBe. PacraBmeHa
KIbUTa KOjy AP3KU ¥ KPHUAY CBaKaKo je IICaATHUpP — OHa
KIBUra KOjy Cy MOHaCHU IIPpaBOCAABHUX MaHacCTHjpa
YUTaAM U [amky U HOhy M KOjuU ce HUKaaa HUje
OKOH4YaBao. [la je oBakKBO cxXBaTam€ HCIIPaBHO BUIU
ce u3 OpojuMx MHUHHjaTypa pykomnuca Aecmsuuye
JoBaHa AecrBHYHHKA. MOHacu y MOAUTBU TaMoO CY
HEpeT-
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KO Ha HCTOBETAH HAYUWH IIPEACTaBHLEHU — KaKoO CeJe
U 4YuTajy HOCaATUp MAOpxkehu ra y KpPHAY HAHM Ha
Haaowy.* MoHax ca HUMOOM Ha CTYyAEHHYKOj KOH30AU
HUje IIpHKa3aH 3a BpeMe 3ajeJHUYKE MOAUTBE ¥
HpkBU, Beh y ycamMmeHHYKOM UM HajIIPHUCHHjEM
obpahamy 'ocriony. YoBek ca gpyre cTpaHe IIpo3opa,
BUOAM Ce€ TO TII0 [apas€AHUM  OyTrybacTUM
omrrehemuma, y KpUAy HUje ©Mao HUIITA, Beh cy my
pyKe IIouMBaA€ OIIpyKeHe Ha Horama. M3a raase,
IIaK, HHje HHKala MUMao OpeoA. BeHall ropme UBHUILE.
KOH30A€ OOoAVpyje My raaBy u Bpar. [la je mkana
“UMao HUMO OH OM MOpao OHTHU HUCTHU Kao U Ha APYTroj
CTpaHU UM IMOKPHBao OW YHUTABY YEOHY MIOBPIINHY
rOoplke II1A0YE€ KOH30A€ HE OCTaBmbajyhu HHMAaA0
BU/PUBUM BeHaIll Ha UBUIU.S OYHUTO 1A je oBa ocoba
CylITa CYIIPOTHOCT IIpeACTaBU MOHaxXa y MOAWUTBH.
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Kbyd 3a pasymMeBame 0B€ KOMIIO3UIM]e HaAa3H Ce y
CYBPEMEHUM TEOAOIIKHMM CXBaTambHMa, IIpE CBera
zanmagHor cBeTa. JlaaeKo OM Hac oaBeaa cCBa
HaOpajama TpaHcopMallfje PEeAUuTHO3He. CBECTU
Banmaga mno XII croaeha, BpemeHa KpelrdeHaa
CIIeKyAaTuBHe Teoaoruje jenHor Xyra pge CeH-
BukTopa nau Joakuma ge Paopea.® ButHO je, mpe
CBera, KasaTH [a je TO BpeMe [OBOjCTBa CMHCAA
KUBOTaA U, UCTOAOOHO, BpeMe IpUXBaTama IBOjCTBa
Bepe. Hukazga nipe y cpeameM BEKY

4 John Rupert Martin, The Illlustration of Heavenly Leather of
John Climacus (= Studies in Manuscript Ilumination 35,
Princeton 1954) 95—6, Figs. 200, 201, 213.

5 U mopen oBako ouutTAenHe unmeHulle, Pagomup Ilerposuh je
Ha ¢ororpaduju AMKa Ha A€BOj KOH30AW [OIIPTA0 HHUMO
HCTOBETHOT O0AMKa Kao Ha

CTYAEHUWYKU ITOPTAA 1 OATAPCKA TPUDOPA

AVIKY Ha OEOHOj KOH30AH, OOMaHyBIIH I'pPybO CBE OHE
KOjU HE MOTY [a IIPpOBEpE CTBapaH H3TA€L KOH301a U
KOjU HUMajy IIOBepeme y HaydHy O30H/BFHOCT ayTopa
(ITerpoBuh, o. ¢, 6ea, lsupra, ca. 12). 3aHUMBUBO je
na u Caoboman  HemamoBuh  moupraBa, vy
PEKOHCTPYUCAHOM H3TA€Ny IIpo3opa, HUMO AUKYy Ha
A€BOj KOH30AU (0. ¢, 6ea. 3 supra, ca. Ha cTp. 134), He
npugajyhu, umnak, HUKaAKBO 3Hadele (purypama Ha
KoH30AaMa. OBO je joil jegHa OIIOMEHa OHHMa KOjHu

objaBmyjy pamoBe W3 UCTOPHje YMETHOCTH [Ja
OPUKIHEUBO IpoBeEpPaBajy CBY JOOCTYIIHY
OOKYMEHTAIUjy, Jjep Cy TIIOCAEOUIIE OBaKBHUX

nmpomaiiiaja goucrta Hemokyuduse. Cf. jomr jemaHmyT
CTBapaH HU3TA€l AEBE KOH30A€ Ha KO0jOj CE€ jaCHO BUAU
BeHall KOjU uae MO0 Bpara QuUrype U na HeMa
HUKaKBUX TparoBa HuUMOa, Ha ¢Qororpaduju 84 y
kwu3u CmyoeHuuya, ,JyrocAoOBeHCKa peBHja", 0. C,
6ea. 2 supra. ¢ Barbara Obrist, Image et prophétie au
Xlle siecle: Hugues de SaintVictor et Joachim de Flore.
Mélanges de l'école francaise de Rome, Moyendge —
temps modernes, tome 98, 1 (1986) 35—63.
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Ca. 14. Oarapcxa

Tpughopa

Fig. 14.

Groisée

trilobée du sanctuaire.

CPDBAH HYPUR
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Ca. 15. Aobpu momax na 0ecuoj xon3oau

Fig. 15. Le bon moine sur la console droite.

HUje bhaBoAy HIpu3HaATO Ha TakKaB HaA4YWH IIpaBO Ha
IIoCTOjarke, IIa Makap U y o4duto noapebeHom
I10AO3Kajy Kao IIITO je TO V jenHoj demikoj bubauju, rae
je OH y OBOM MaKAEHOM OOUTaBAAHIITY HACYIPOT
Xpucra Baamapa Hebeckor Jepycaauma.” 3a Hac je
joIll  3aHMMI/BHMBHjA  aAE€TOPHjCKa  KOMIIO3HUIH]ja
KWBOTHOT IIyTa, 10 OUTHUM €AEMEeHTUMa CAUKE CKOPO
jemrHaka cTyaeHu4Koj Tpudopu. Tako cy Ha jemHOoj
JEANHCTBEHO] MHUHHjaTypH PYKOIIHCA EpPAAHT€HCKE
OumbAmoTEeKe MpUKa3aHe ABE cTas3e, ca ABa YoBeKa Ha
BUMa, Kao aBa u3bopa KMBOTa — IIyT Ka HEOECKOM
Jepycaaumy m nyt ka rpany Corone.® U jeman u
[APYTH 4YOBEK Ce Iely CTelleHHIlaMa IIyTa KOjU ce Ha
jeIHOM MecTy oaBaja Bomehm Ka MakAy, HamoAe, U
pajy, Harope. CBakKuU CTE€NEHUK pajckora IIyTa
obeaexkaBa HATIIMCOM IIO jeaHa BpPAWHA, [OOK
rpenriHrka, Beh HarHyror Ka oburaBaauiuty CoToHe,
0Baj IIPUBAAYM Kao A€NE30M y KO0jOj Cy HCIIHCaHU
rpecu. YoBeK BpAMHaA ONEBEH je, IIpPH TOM, ¥
jeAHOCTaBHE Xa/bUHE HAAWK Ha MOHAIIIKe, 0K je
TPENIHUK y odehu Koja ce o meramMa Ha HOj MOXKe
II0y3/1aHO ITOMCTOBETHUTU Ca XEPMEAMHOBUM KP3HOM.?
AHaaoruja ca CTyOeHUYKOM TpU(OpPOM je ynaamuBa U
noTIyHo jacHa. [la unak, cTyneHHUYKa je IpeacraBa
CKpUBEHUje U 3allpeTeHHje CUMOOAUKE.

CTYAEHUWYKU ITOPTAA 1 OATAPCKA TPUDOPA

Aowi Mmonax na neeoj xownzoau

. Le mauvais moine sur la console gauche.

F'oBopehu o jarmeTy ¢ KpcToM Kao cuMboAy JyauHOT
opyIila Ha  CTYAEHHWYKOo]  Tpudopu, JaHKO
MaraoBcku ce Beh moTakao U 3HaUYeHma HEKUX APYTUX
durypa y ao3u mu3a aseba rpemiHuka, HCIPaBHO
IPOTYMAaYUBIIN Kao 3Ay OHY CTpaHy IIpo30opa Ha KO0joj
Cy T'PECH OTEAOTBOPEHU y KUBOTHILCKHUM OOAUIINMA,
He oapebyjyhu koju rpex oaroBapa  Ko0joj
XKUBOTUBHU.10 Hama ce 4uHH [a KHUBOTUEE Baka
pa3yMeTH Kao rpexe, U TO OHAKO KakKO Ce O rpecuma
roopu y Aecmeuyu JoBaHa AecTBUYHHKA.!l
CAOKHAH CMO ce C TyMadelheM [a je jarkhe Koje byOHr
KpPCT ,3HaMeme JyauHo" M Ja 3Ha4Yu cpedpomybrbe.12
Yy

7 Cari Nordenfalk, Heaven and Hell in a Bohemian Bible of the
Early Thirteenth Century, The Year 1200: A Symposium, New
York 1975, 283—94, Figs. 1 u 2.

8 Ibid., 287 u 6ea. 27 u Fig. 7.

9 OHO je HCTOBETHO Kp3Hy Bpara y Komekcy [urac, koje
Hopnendaak npernosHaje Kao XepMeIUHOBO U Koje objarrmana
Kao cuM0o0a 3eMa/bCKUX cuaa (ibid., 285 u Fig. 1).

100. c. (6ea. 2 supra), 3orpad 15, 53.

11 CBern JoBaH AecTBHYHHK, Aecmeuya (ipeBog U
koMmeHTap [umwurpuje  Bormanosuh), Beorpap 19882
131—94.

12MaraoBcKu, 0. ¢, (bea. supra), S51—7, mocebHO

57.



Cn. 17. Cumbonu cmpacmu HA /1e80M OONPO30PHUKY

Fig. 17. Symboles des passions sur le montant gauche de la
croisée.

OTUIY ¥ IIPBOM IOBY C JOH€ CTPaHe IIPENOo3HAAN CMO
ramaraja Koju oO3HadaBa IIPa3HOCAOBIGE; CBUBY Y
Tpehem momy omo3mo  cMarpamMo — CcUMOOAOM
cromakoyrabama, jeaAeHa U opaa Y YETBPTOM U IIE€TOM
[0y OMO03O0 CHUMOOAMMA CAaBOBYObA W TOPAOCTH.
Cupena je o4 m[OaBHUHaA cMaTpaHa BaMIIUPOM H
JEMOHOM, aAHU jOj je TEUIKO AaTH 3Hadewme oxpehene
crpactu.ld3 [lomummamo ga 6u To Tpebaso ma Oynme
O6ayn. CMmumcao 4YoBeKa KOjU OPKH CTabAO AO3€ ¥
APYTOM IIO/BY OMO340 HE MOXKEMO JAa OATOHETHEMO U
IOPEABHUIIIE AaHAAOTHja y 3alaaHoj IIAACTHULI U
CAMKapCTBY MHUHUjaTypa.l4

Kpajem IV Beka, moa y4demeM IPKBEHHX OTalla,
HacTaaa je cXema oI ocaM OCHOBHUX CTPacTH, U Taj
he ce 6poj, Kao U BpCTe CTPACTH, 3aApPKATHU, [TIOHEKAT
y3 Mame H3MEHe, [0 Kpaja cpenmer Beka. Ocam
cTpacTu cy: cromakoyrabame, 0Ayd, cTpebpormyodibe,
Tyra, THEB, YHUHHje, cyjeTa U ropaoct.!5 ITocebHO
crpora y ocyou rpexa je Aecmeuuya JoBaHa
AectBruHuKa. [lyTeBH BpauHE KojuMa ce /lecmeuua
6aBH, HaYM4YKaHU Cy 3aMKaMa TrpexoBa, Te je
IPUXOBOM OIIMCYy M Ha4YUHY HBUXOBOI CaBAaaBamba y
B0j ImocBeheHo mgocra mpoctopa.l® Op cBora
HacTaHka /lecmguya je BpIINAA BEAUKHU YyTHIA] Ha
IIpaBOCAABHO MOHAUITBO. bBpojHe Ccy U AHUKOBHE
IIpeACcTaBe U HAyCTpoBama /ecmseuye U aliCTPaKTHUX
canmpxkaja KUBbEHA IIYHOI BpPAMHA O KOjUMa Ce€ ¥y
Aecmeuyu roBopu.l” U nok je 3anmagHa uKoHorpadguja
IIyHa IepcoHUdUKaluja, Mehy mHMa U BpPAHMHA U
rpexa, y BU3aHTHjCKOj] UKOHOTpadUji Cy OHU CaCBUM
PETKO MAU CKOPO HEIIPENO03HATHLUBO IIPEACTABHLEHU. 18
Heku TtekcroBu, MehyTuM, ma u jegaH Opoj Mano
[I03HATUX MHUHHjaTypa, Ka3dyjy O jeZHOM I1oce0HOM
cxXBaTamy CcUMboAa M OOAMKOTBOPEHA AaIllCTPaKTHHX
nneja y BuzanrtunHalia, Koju cy Ha HajBehu moryhu
Ha4YWH CKpPUBEHM U IOpuUtTajeHu. Illoacetrumo ce,
penmMo, Kako Ce IIAOJOTBOPHA M yBeK IIBeTajyha
MyzapoctT Boxja Moxke rmokazaTu U pacliBasoOM IpaHOM
Ha rAaBH, IEPCOHHU(UKAIMja U AMKOBA CTapO3aBETHE
IIOBECTH aAuM U cBeraua.!® JegHa MUHHjaTypa
IIpHUKa3dyje TaKo HEKOr €eNHCKOoIla ca pas3rpaHaTuM
APBETOM KOje My H3Aa3U M3 rAaBe, CACBHUM CAHMYHO U
arrocToAuMMa Ha CTYAEHHYKOM IIOpTaAy.20 Y 3amamHoj
TEOAOTHjU ucTora moba TO je BpeMe BEAUKHUX
KOCMOAOUIKUX CHcTeMa. Y HHUMa 3HadajHy YAOTY
yIpaBo urpa apBo. IIoHeKas ox KopeHa Ia A0 AUCTa
oHO nobuja 3HaMewa, a HaTIUCH Yy MUHHjaTypaMma
03HAYaBajy CMHCA0 CBaKOI' HeroBor' obamka. OHO
OuBa U OPBO 3KHUBOTA U TEAO XPHUCTOBO U cUMOOA
I[PKBE, Q@AM Cy PEAOBHO IEroBa 3HaYeHha
VHHUBEpP3aAHa u II03uTUBHA.2! Hac oBae mocebHO
3aHUMa jemaH OOAMK OBHUX [IpBeTa, T3B. ,cTabao
cpogHOCTH", KOje Hajudellthe IIpeAcTaBba IIPETKe
XpucroBe. HMma caydajeBa, KakaB je W Ha
CTYNEHUYKOM IIOPTaAy, Oa ce y BpXy cTabaa Habe
ocHUBa4Y A03€ (y OBOM cAy4ajy XpHCT) U Taza
TOBOPHUMO O ,,00pHyTOM" CTabAy CPOITHOCTH.22




Cn. 18. Cumbosu spauHa Ha 0ecHom 0ONPO30PHUKY

Fig. 18. Symboles des vertus sur le montant droit de la
croisée.

Hcro kao ,OpBO CpPOOHOCTH' Ha YHYTpalllOj
CTpaHM IIOpTasa, TaKO W AHCTOBH C OecHe, nobpe,
cTpaHe Tpudope HMajy BPAMHCKO 3Hadewme. To ce
IIOTIIyHO CAaKE ca YUTABOM j€JHOM CKYIIMHOM CIIHCa
y Bwuzantuju, mocebHo XI Beka, 0 CHMOOAHYHO]
boranunm. Y Hajo3dHaTHjeM on Bux, Theoretikos
paradeissios (CumbonuuHu epm), aHOHUMHOT ayTopa,
CBaKO [OPBO IpencTaBmba onapebeHy BpauHy. Omnucu
rojeqUHUX OHUbaKka Cy BPAO CyYMapHH, aAu Cy 3aTo
pasMmaTpama BpAHMHa Bpao Oorata OHOAHjCKjUM
acolgjaiijaMma ¥ IIOETCKUM caobomama.23  3a
pasAMKy O CpoaHe, U CcTapuHje, BHU3aHTH]|CKE,
3amagHa KIBHXKEBHOCT O CHUMOOAWYKOj OoTaHUIIM
I103Haje y3 TEKCTOBE U IIpeicTaBe MojeANHUX Onbaka
Yy CAMKapCTBy MUHUjaTypa. H3nBojeHe U3 IeAUHE,
KakKBa je CTyaeHudka Tpudopa, U ca BHIIE
HaTypasu3Ma y  II0jeAUHOCTUMA, OHE  CAHYE
OOTAaHUYKHUM HPUPYIHUIIUMA.24

Y d4erBopoyraoHoMm 1omy u3Mmeby 3Mmaja u
BaCHAUCKA Yy AYHETH Tpudope Hasa3h Cce Ao3a
yMOTaHa y OMYE€ OKO 4YEeTHUPH pa3AnduTa AUCTA.
HemopenuB je amoKaAUIITHYHH, XaJCKH KapakTep
3BEPH, LITO Cy IPUMETHAUN U PaHUjHU UCTPaKUBAUH.25
BumHN eaeMeHT KOMIIO3UIHje Yy AYHETH OCTao je,
KOAWKO MH je IIO3HaTo, A0 cana 3aHeMmapeH. OH je,
II0 MOME CXBaTawy, lb€Ha HejHa XKuxa. [lakaeHoM
CTpafamy CyIIPOTCTaBIbEHO je

13 Waldemar Deonna, Revue archéologique, Cinquiéme série,
tome XXVII, januier—avril 1928, 17—28.

14 Gerhardt B. Ladner, Medieval and Modem Understanding of
Symbolism: A Comparison, Images
and Ideas in the Middle Ages I, Roma 1983, 239—82,
Fig. 13; R. C. Snail, The Crusaders in Syria and
the Holy Land, Thames and Hudson 1973, Ils. 50,
63; Maria Stella, Calé Mariani, L'arte del Duecento in
Puglia, Torino 1984, Fig. 1, 3, 9.

15 [TumMutTpHje Bormanosuh, Josan /lecmeuuHuK Yy
8U3AHMUJCKO] U cmapoj cpnckoj kKreukesHocmu, Beorpag 1968,
45—>50.

16 B. 6ea. 11.

17”Martin, o. c. (bea. 4 supra).

18 Jbid., passim; E. Antonopoulos, Miséricorde, olivier: agents
et attributs, Byzantion LI (1981) 345—85.
@) nepcoHudHUKanMjamMa y  BH3AHTHJCKO]  YMETHOCTH
yommre /bybouna [. [MomoBuh, Personifications in Paleologan
Painting (1261—1453), Bryn Mawr College
Ph. D., 19—63, Fine Arts, University Microfilm Inc.,
Ann Arbor, Michigan.

19 Antonopoulos, o. ¢, supra.

20 Ibid., 373, fig. 7.

21 Gerhardt B. Ladner, Themes and Ideas of Renewal in the
Twelfth Century, o. c. (6ea. 14 supra) II,
716—17; id., Vegetation Symbolism and the Concept
of Renaissance, ibid., 727—63; id., o. c. (bea. 14

supra,).

22 Ibid., 264 u Gea. 96.

23 Margaret H. Thomson, Le jardin symolique, Paris
1960 (B. M mpwkas Kwure: J. Darrouzeés, Revues des
études byzantines 20, 1962, 239—40).

24¢Ladner, o. ¢ (6ea 21 supra), 716—17 wu Figs.
2—5.

25B. 6ea. 2 supra.



16

Ca. 19. Aeéu npohui dobpcr Monaxa
Fig. 19. Profil gauche du bon moine.

apBo uBoTa 3acaheHo y HebeckoM Jepycasumy.
HctroBeTHOr je OHO o0OAMKA, y CpeauHU HeOeCKOT
rpaga, y jemHoMm eHraeckom pykomncy XII Beka.26
Hema cymme na je ukoHorpaduja oaTapcke Tpudgope,
KakKo je To joul mpen3Hadyno JaHko MaraoBcku,??
yIIpaBO CAMKa I'pexa U BpauHAa. [Io AMKOBHMa OBOjUIIE
ByOU Ha KOH30AaMa MOKeMo je HazBaTu u [Jobpa u
Aomia moauTBa. Y MOAUTBU je HHade cagpikaHa CcBa
MOHAIIIKa acKe3a. YMHa MOAUTBaA j€ ,OoapXKaBaibe
KocMmoca".?8 MOoHaxIoABUKHUK C HUMOOM CHUMOOA je
OoCTBapeHe yMHe MoauTBe. UM y MuUHHjaTypama
Aecmesuye nobpa MOAUTBA je IIpUKa3zaHa Kao BpXyHall
MOHAIIIKOT HoABUTa. TakKo MOHaxa y IIpaBOj MOAUTBU
KpyHUIlle aHbheo,?9 caMka Koja ce IoHaBba jOIII CaMO
3a HAyCTpalMjy BpAWHa KPOTOCTH U cuUpamMalursa.3o
HNaycrpanuja 28. crynma /Aecmeuuye, KOju CE OOHOCH
Ha ,MajKy BpAHHA, OAaKeHYy U CBETY MOAUTBY', MOHaX
je ¢ HUMOOM Ha BpPXY AECTBUIIE KOjU IIpUMa BeHAall Of
nepcoHudpUKaIlldje MoAUTBe. JemaH o[ OBa OeMOHa
IIOKylllaBa IIPpH TOM ca 3€eMbe [Ja ra IIorogu
crpeaoM.3l  Ceera jomr HEKOAHMKO AalCTPaKTHHX
MOHAIIIKUX AWKOBA Y pPa3AUYUTUM PYKOIIHCHUMA
/Aecmeuye nMa HUMOOBe; IPUAMKOM IIpefCTaBhaka
BpAWHE TH-

CPDBAH BHYPU'RH

Can. 20. Aechu npodhun 0obpor Monaxa
Fig. 20. Profil droit du bon moine.

XOCTH32 ¥ HENOPOYHOCTH33. Y ocTasnuM cAy4dajeBHMa
HuMOoOBUMa cy obeaexxeHu onpebeHm cBeTH.3*
[IpencraBa ca HasuBoM /[lobOpa u Aoimia MoOAHUTBa
nocroju Tpu BekKa Inocae CryaeHune y Hewmaukoj.
Kpcr ca pacnietum XpucToM Kao APBETOM KHBOTA j€
y cpenuHH. [JecHo je moOpu MoaAmaall, A€BO pbhaBH.
OBaj IpBU je NMOKAOHHK, MOHAxX HAU AYXOBHO AMIIE.
Aoy MoAMAall je MAa, MOOEPHO OA€BEH 4YOBeK. oK
Cy MHCAHM IIpBora (IpuKa3aHe ANHHjaMa) yCMepeHe Ha
Xpucra, MHCAU Apyrora Cy yIlepeHe (HCTO TakKO Kao
AVIHHUj€) Ha CBeTOBHa mno0pa, HeKaa U HaTIIHCOM
obenexkeHe Kao mopoiu.3S CAMKa 4Yuja je OCHOBHA
3aMHCa0 HacTasra y BH3aHTHjaKOM MOHAIITBY,
npeobpaheHa Kpo3 3aragHy TeOAOIIKy peHecaHcy XII
B. — YHjeM KPYTYy y CYLITHHU IpHUIlaga U CTyAEHUYKHU
npuMep — Ouaa je udMemeHa KpajeM XV croaeha y
HATYpPaAUCTHYKH 00pa3 HOBe 3allajiHe MHUCTHKE.
CrtymeHHM4YKa CKyANTypa, Maaa y MHOTO YeMy
ocobeHa, a TII0 A€NOTH Y CPIICKO] YMETHOCTH
HEJOCTUTHYTa, HUje Ouaa M3BaH cBora BpeMeHa. He
3Hajyhu Ta4YHO CBE€ OKOAHOCTH OKO Ilogu3ama U
yKpainaBawka boropoauyuHe I1pkBe y CrTyneHUIH,
HUIIaK MOZKEMO ca II0y3amkeM [1a TOBOPHMO O He-
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Ca, 21, Aesu npoghua aower monaxa
Fig. 21. Profil gauche du mauvais moine.

Ca. 23. Aowu monax, nonpcje (Oeram)
Fig. 23. Le mauvais moine, buste (détail).

KUM €eAeMEeHTUMa HKOoHorpaduje HeHe CKYAITYpE.
[IITo BulIle ca3HajeMo O caapzKajy HEeHE YMETHOCTU U
IEHUM 3HademuMa, TO HaMm je O0AuXa OIaBHO
npuMehena mucao o cnojy Mcroka u

CTYAEHUWYKU ITOPTAA 1 OATAPCKA TPUDOPA

Ca. 22. Aecnu npodhua nower monaxa.
Fig. 22. Profil droit du mauvais moine.

Banama y HBeHUM O00AMIIMMA. JOLI BHIIE HEro IIOo
CB0jOj criobauIkbocTH, CTyneHHIIa je TI0 OBOME CMUCAY
Ha pa3Meby uzneja nBa cBera. [IpupomHocT KojoM ce
TH KA€CaHU OOAMIIM Haxolle Ha XAaQHUM U TBPAUM
beanHama CTYAEHUYKUX 3u10Ba CBeIOYU
HEMHHOBHOCT HUXOBOT HAaCTaHKA.

26Ladner, o. c. (6ea. 14 supra), 256 u Fig. 4.
27 MaraoBcKH, 0. c. (6e\. 12 supra).
28BormanoBuh, o. c. (0ea. 15 supra) 97.
29Martin, o. c. (0ea. 4 supra), Fig. 200.

30 Ibid., Figs. 198, 214.

31 Jbid., 79 u Fig. 128.

32 Jbid., Fig. 38.

33 Ibid., Fig. 45.

34 Ibid., Figs. 58, 70, 71, 125—09.
35 Engelbert Kirschbaum (ed.),
Ikonographie, Zweiter Band, Rom — Freiburg
— Basel — Wien 1971, s. v. ,Gebet", coll. 82—4.
Ckopo nOBa BeKa je cTapuja, a jegJHaKoO MopaAu3aTopcKora
campXxaja, KOMIIO3HIIHja Norre MOAUTBE, ca

baBoamMa Koju TIOKAOHMMa HAH cabaasHuMa oxaBpahajy
rpenrHuke og moautse (Ibid., coll. 84—75).

Lexicon der Christlichen
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L'entrée de l'église de Studenica et la fenétre trilobée
de son abside sont sans doute les parties de la
sculpture de Studenica qui ont fait, l'objet des
recherches les plus nombreuses. Nous avons essayé
d'en déterminer le sens avec plus de précision et en
ayant recours a de nouveaux €léments. Sur la partie
intérieure des montants sont représentés les apotres
et sur la partie intérieure du linteau, le Christ.
Jusqu'ici on n'a pas commenté les branches qui
sortent de leurs nimbes. Que cette iconographie
«botanique» ne soit pas fortuite, c'est ce que l'on
conclut aussi de l'aspect de la feuille sur laquelle
reposent les pieds du Christ.

Le douziéme siécle est une époque de nouveaux
systémes cosmologiques — époque d'Hugues de
SaintVictor et de Joachim de Flore. C'est a cette
époque que fut concue une limage particuliere —
arbre de consanguité — qui est une représentation
des ancétres du Christ, soit ceux de l'humanité.
Dans l'art byzantin, peu souvent, il est vrai, on
représentait des personnifications ou certains
personnages de l'histoire vétérotestamentaire et, a
titre exceptionnel, certains saints munis d'une
branche qui pousse de leur téte et qui symbolise
toujours la sagesse florissante de Dieu. Une
représentation de ce genre — s'inspirant a la fois de
la forme byzantine en ce qui concerne les détails et
la signification et de la forme d'ensemble empruntée
a 1'Occident — figure sur la partie intérieure du
portail de Studenica. A en juger par le Christ,
représenté au sommet du groupe, ce serait une
représentation de «'arbre de consanguinité
renversé», a la cime duquel se trouvent les ancétres
et, au pied, leurs descendants.

La fenétre trilobée renferme un contenu beaucoup
plus complexe. Les formes humaines sculptées sur
les consoles, qui sont certainement la clé de la
représentation, ont été interprétées jusqu'ici de
facons différentes. Leur aspect extrémement varié
nous porte a conclure qu'elles ont chacune une
signification tout a fait différente. A droite on voit la
figure ascétique d'un moineermite, gréle, assis sur
une chaise et tenant un livre a la main. Le nimbe
entourant sa téte montre qu'il s'agit dun per-
sonnage saint. Des analogies aux illustrations que
l'on trouve dans les manuscrits de «Echelle» de Jean
Climaque sont évidentes. C'est la la représentation
du bon moine qui prie, le psautier a la main. Le
nimbe, figuré autour de sa téte, tout comme ceux
des moines anonymes représentés dans les
miniatures de «Echelle», symbolise la vertu idéalisée
et le degré de sainteté atteint. Comme on l'apprend
dans le texte de «Echelle» aussi, la priére est mére de
toutes les vertus. Le mauvais moine est figuré de
l'autre coté. Privé de chaise, il est assis sur ses
talons et
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Le portail et la fenétre trilobée de Studenica
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il n'est pas nimbé. Sa mollesse et son embonpoint,
ainsi que son vétement (hermine) sont les signes de
son abandon aux passions. Le dualisme du bien et
du mal faisait le fondement de Il'enseignement
théologique occidental aussi, contemporain de
Studenica. Il existe, sur les miniatures, plusieurs
représentations de la Jérusalem céleste et de
I'habitation de Satan et, sur 1'une d'elles, cellesci ne
sont que l'aboutissement du bon chemin et du
mauvais chemin de l'homme. A l'imitation de la
vigne, les chemins se séparent a un point pour
mener en bas, vers Satan, ou en haut, vers le Christ.
En suivant chacun son chemin, les deux hommes
marchent comme sur une échelle. Celui qui est vétu
modestement se hate en montant les échelons
des vertus, tandis que celui qui est vétu d'hermine
est pris dans 1'éventail de passions que le diable tient
a la main. Nous considérons que les figures sur les
montants de la croisée, derriere le dos du mauvais
moine, symbolisent les passions, tout comme le
pensait déja Janko Maglovski, qui identifiait 'agneau
posant un baiser sur la croix avec 'hommne avide
d'argent. Les autres figures représentent symbolique-
ment les passions que les péres de 1'Eglise du IVe
siécle ont déja dénombrées. Ce sont le verbiage
(perroquet), l'orgueil et la vanité (cerf et aigle), la
débauche et la gourmandises (siréne et porc). Quant
a la figure de 'homme qui tient le pied de la vigne,
nous ne sommes pas en état d'en interpréter la
signification d'une maniére bien précise. Les feuilles
et les fleurs derriere le dos du bon moine
symbolisent les vertus. Depuis les Péres de I'Eglise,
le jardin et les plantes sont les symboles des valeurs
spirituelles. Au Xle siécle, on vit paraitre a Byzance le
«Theoreticos paradeissios» — écrit anonyme ou
certaines plantes étaient décrites dans le détail en
tant que symboles des vertus. Y sont paralléles les
systémes botaniques occidentaux de vertus. Au
milieu de la lunette surmontant la fenétre trilobée, se
trouve — située parmi les bétes des Limbes — une
forme curieuse de quatre feuilles, insérée dans les
vrilles de la vigne. Nous y avons reconnu le noyau
des idées de la composition et l'arbre de vie, car elle
est identique a l'arbre de vie poussant au centre de
la Jérusalem céleste, tel qu'il a été représenté dans
un manuscrit anglais du XIIIe siécle.

A en considérer les formes, mais aussi le contenu
de cellesci, la sculpture de Studenica se trouve,
concluonsle a notre tour, au point de rencontre de
I'Orient et de 1'Occident: elle releve a la fois de la
spiritualité byzantine et de l'esprit spéculatif propre
a 1'Occident. On y lit en méme temps la subtilité de
l'expression symbolique byzantine et le naturalisme
de 1'Occident, caractéristique des régions limitrophes
des deux mondes.



